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Kriatriava a Svitopluk/

Jazz: Paul Bley a Carla Bley,
Spomienka na Jozefa ,Doda”
Sosoku/Skladba mesiaca:

0. Messiaen Vingt Regards sur
I'Enfant-Jésus
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jubilejnu 60. koncertnu sezénu
Slovenska filharmoénia 2008/2009

11., 12. december, KSSF, 19.00 h
Otvaracie koncerty 60. koncertnej sezény
Slovenska filharménia

Slovensky filharmonicky zbor

P. Feranec, dirigent

B. Juhanakova, zbormajsterka

A. Kucerovi, soprin

V. Chmelo, barytén
J. Brahms Nemecké rekviem / Ein Deutsches
Requiem op. 45

14. 12. december, MSSF, 16.00 h
Slovensky komorny orchester B. Warchala
E. Danel, um. vediici, husle

E. Cermanovi, violoncelo

Corelli, Vivaldi, Hummel, Suk

Sviato¢né koncerty

19., 20., 21., 22., 30., 31. december

Novoro¢ny koncert
1. januar 2009

9. januar, KSSF, 19.00 h
Filharmonie Brno

P. Alericheer, dirigent

V. Hudecek, husle

Dvovik, Jandcek

10. januar, KSSF, 16.00 h
Slovenska filharmoénia ;
Bibkoherecky sibor Tedtro Neline
P. Dusova, um. vediica " o
R. Scar, dirigent

Korsakov Rozprdvka
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15., 16. janudr, KSSF, 19.00 h
Slovenska filharmoénia

A. Paris, dirigent

V. Lackova, klavir

Dukas, Messiaen, Ravel

22.,23. januar, KSSF, 19.00 h
Slovenska filharmoénia

L. Pesek, dirigent

L. Peterkova, klarinet

Mendelssobn Bartholdy, Dvorik

25. januar, MSSF 16.00 h

Slovensky komorny orchester B. Warchala
E. Danel, um. vediici

Y. Slezakova, husle

I. Fibera, hoboj
Corelli, Bach, Haydn

28. januar, KSSF, 18.00 h
Symfonicky orchester Konzervatéria
v Bratislave

J. Karaba, dirigent

Bartholdy, Scfubert

29. januar, KSSF, 19.00
Slovensk4 filharmoénia

B. Fidetzis, dirigent

X. Phillips, viof;nf'e/o
Kalomiris, Schumann, Schubert




Spravodajstvo, koncerty

Bratislavské hudobné slavnosti, SKO Zilina, $fK, Vetery novej hudby... - str. 2
Stétna filharménia Kosice méa nového $éfdirigenta R. Kocisovd - str. 5

Cesta k improvizacii - Rozhovor s A. BaleSovou-Mudronovou M. Toth - str. 9

Vizeni citatelia,

v novembrovom cisle Hudob-
ného Zivota vdm prindsame
niekolko zaujimavych rozho-
vorov. Klaviristka Daniela
Varinska rozprdva o svojej
nahrdvke kompletu Beetho-
venovych sondt, o obliibenej
hudbe, skladateloch i o Zi-
vote umelca v dnesnej spo- =
locénosti. Po dlhych r({k(lr«.‘h 0. Messiaen Skladba mesiaca
sa na Slovensku recitdlmi -
v Kosiciach a v Bratislave
predstavila obdivovand ¢eskd
diva Magdalena KozZend.

V jednom z dvoch exkluziv-
nych rozhovorov, ktoré u nds
médidm poskytla, spomina

D. Varinska

Miniprofil
Milan Pafa - str. 11

v v o

Olivier Mesiaen Vingt regards sur I'enfant-Jésus Z. Bis¢dkovd - str. 12

Reportaz
Vroclav - in$pirujiici hudobny mikrokozmos A. Suba - str. 15

na Studium v Bratislave, Jozef ,Dodo” Sosoka
zaciatky v nahrdvacej spo- Rozhovor
locnosté Deutsche Gram- M. Kozen: Na Bratislavu spominam rada A. Suba - str. 18
mophon a hovori aj o vzniku najnovs$ieho albumu B i
s piesiiami eskych skladatelov. D. Varinska - Samota, ticho a zahlbenie sa do seba /. Siskovad - str. 21
O novom $éfdirigentovi Stdtnej filharmonie
Kosice sa mozete dozvediet viac v rozhovore v rub- A
rike Spravodajstvo. V sucasnosti patri medzi naj- Hudobné divadlo
vs‘csr.r'anmjs‘h‘h a r{zzjmlm{m’anq}'&ich s{a_vcnskx‘ch Kritiiava ako kamefiolom osudov ludi M. Glockovd - str. 24
huslistov — ako sélista zdvihol vo februdri zo
sedadiel ndavstevnikov koncertu v Rozhlase svojou Jakubiskovo mitvolné divadlo R. Leska - str. 26
interpretdciou Suchonovej Fantazie a burlesky,
ako primdrius Suchoriovho kvarteta prekvapil s
ndvstevnikov prestizneho festivalu Arcus tempo- Zahranicie
rum v madarskej Pannonhalme na$tudovanim = ¥
ndroénych diel Ddna Benta Serensena. To je len Praht “Mozaft pre Sjslnearis Soe - SN
niekolko z tohtorocnych triumfov huslistu Milana Szeged - Operné sitazenie v novej forme - str. 28
Palu, ktorého predstavujeme v Miniprofile. 18 . : 2
Sté vyrocia narodenia O. Messiaena pripomina- BulbptC: Kathoursa e Tipe . Ui
me Skladbou mesiaca. Na ndvsetvu polskej Vroclavi
pozyvame v reportdzi o inSpirujiicom hudobnom jazz
mikrokozme mesta, ktoré kazdii jesen ponuka ,,me-
lomanom* festival Wratislavia Cantans. Carla Bley & Paul Bley - ddvno rozvedeni a stale spolu G. Bianchi - str. 30
‘ ./n[n_ou zo smutnych u:la[ns{i j;es'cne bol odchod Dodo bol méj kamarét / Jozef ,Dodo” Sofoka J. Jankeje - str. 33
Jazzovej legendy Jozefa ,,Doda* Sosoku. V rub-
rike Jazz prindsame spomienky jeho priatela
Jana Jankeje, ale aj zaujimavy dvojportrét Paula o 1
a Carly Bley od Gabriela Bianchiho. CO pocuva'...
V recenzidch neprehliadnite ndzory kritikov na slavista Peter Zeiuch - str. 34

uvedenie pévodnej verzie Kratiavy i na premiéru

Svitopluka v rézii Juraja Jakubiska, ¢lanok o >

[festivale Vecery novej hudby a recenziu tivodného Recenzie - str. 36
koncertu Bratislavskych hudobnych sldvnosti.

-
Prijemné citanie praje Kam/kedy, Informéae -str. 40
Andrej Suba
Hudobny Zivot  Vychadza v Hudobnom centre, Michalska 10, 815 36 Bratislava Distribiicia a marketing: Rut Veselova (tel: +421 2 59204846, fax: +421 2 59204842, distribucia@hc.sk) + Adresa
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Boris Lenko, Alzbeta Rajterova, Igor Wasserberger, Vladimir Zvara 5.r.0. » Rozdiruje: Slovenska poéta, a.s., Mediaprint-Kapa a siukromni distributéri » Objednavky na predplatné prijima
aktor: kaida poSta a dorucovatel Slovenskej posty « Objednévky do zahraniéia vybavuje Slovenska posta, a.s., Stredisko
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Viaceré slovenské denniky
priniesli informaciu podla ktorej
Gabriela Benackova, posobiaca
v Opere SND od 15. 7., odcha-
dza z postu riaditelky na viast-
ni Ziadost. Generalna riaditelka
SND ju uvolnila z funkcie k 8.
12. avedenim suboru doc¢asne
poverila reziséra Pavla Smolika.
.Jeho poverenie je na dobu
urcitd, do vymenovania nového
riaditela, o ktorom sa rozhodne
na zdklade vyberového konania.
Prioritou povereného riaditela
bude stabilizovat prevadzku a
uzavriet hraci plan do konca
sezény. Dramaturgicky pldn
zostdva nezmeneny,” povedala
pre média Silvia Hroncové.
(sme, hi)

Slovenska filharménia sa 16.
12. predstavi v Palaci hudby

v Strasbourgu. Koncert usporia-
dala franciizska europoslankyiia
Claire Gibaultova pri prileZitosti
konca Roku medzikultirneho
dialégu a rozvoja budovania Unie
ratifikaciou Lisabonskej zmluvy.
Koncert, organizovany pocas
obdobia zasadnuti Eurépskeho
parlamentu, sa uskutoéni na za-
ver francizskeho predsednictva
Eurdpskej tnie. Diela Hectora
Berlioza zazneji v interpretacii
Slovenskej filharmonie, detskych
zborov z viacerych ¢lenskych
krajin EU a zahrani¢nych s6-
listov. Z koncertu sa uskutoéni
priamy televizny prenos, bude
tiez vysielany viacerymi eurép-
skymi rozhlasovymi stanicami.
Podujatie sa realizuje s podporou
nadacie Orange.

(sf)

Slovenska sopranistka Adriana
Kucerova bude 27. 1. spievat
v praiskom Stavovskom di-
vadle v sprievode orchestra
Narodného divadla pod tak-
tovkou budtceho $éfdirigenta
tohto telesa Toméasa Netopila.
Slavnostny koncert z arif
z Mozartovych opier sa kona
v deii narodenia skladatela.
(sme, hi)

Hudobny fond vydal CD Slovak
period & contemporary basset
horn treasures siboru baseto-
vych rohov LOTZ trio (Ronald
a Robert Sebestovci, Andreas
Fink). Na nahravke su diela’
Juraja Druzeckého, Johanna
Josefa Roslera a sti€asnych
slovenskych skiadatelov Daniela
Mateja, Mareka Piaceka, Boska
Milakovi¢a, Martina Burlasa
a Mariana Lejavu. Viac informé-
cii na www.hf.sk.

(hi)
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Bratislavské hudobné slavnosti 2008

Styridsiaty $tvrty roénik BHS sa opat
(dokedy?) kond v neskorSom termine.
Postva sa aj filharmonicka sezéna. No

7 14. 11. sa v Redute uskutocnil mimo-
riadny festivalovy koncert, na ktorom sa
predstavil milansky orchester Filarmonica
della Scala s dirigentom Danielom
Gattim. Koncert podporila UniCredit
Bank. Spominam to iba preto, e sedadla
pre ktoré sti typické standing ovation a vy-
nutené pridavky...

Filarmonica della Scala je orchestrom
Teatro alla Scala a pre potreby opernych
produkcii ho roku 1921 zalozil slawny
Arturo Toscanini. Koncertnym telesom sa
po vzore orchestra Viedenskej Statnej ope-
ry (Wiener Philharmoniker) stal aZ v roku
1982 vdaka Claudiovi Abbadovi. Pocas
Stvrtstorocia existencie orchester spolu-
pracoval s mnohymi slavnymi dirigentsky-
mi osobnostami a realizoval vystipenia,
akymi sa nemozu pochvalit ani starsie tele-
sa. Po Abbadovi (1982-1987) sa stal $éf-
dirigentom Riccardo Muti (1987-2005).
Obidvaja priviedli orchester k dokonalosti
- v stihre, reakciach na dirigentské gesta,
stylovej hre aj vo vybaveni kvalitnymi hu-
dobnymi nastrojmi.

Jednou z osobnosti, pravidelne spolu-
pracujiicich s orchestrom, je aj hudobny
riaditel Orchestre National de France
Daniele Gatti. Milansky rodak je impozant-
nou osobnostou svojim zjavom, hudobnym
citenim, juZanskym temperamentom, nete-
atralnym, presnym gestom a fenomenél-
nou pamatou (diriguje bez partitiry).

Koncert za mier

Je zriedkavym javom, ak v slavnej
Velkej sale viedenského Musikve-
reinu Géinkuji umelci zo Slovenska.
7. 10. sa ju vSak podarilo vypredat
bratislavskému rodakovi, dirigentovi
Jackovi Martinovi Handlerovi, ktory
tu uviedol s Bruno Walter Symphony
Orchestra, zborom Wiener Singaka-
demie a kvartetom solistov Beetho-
venovu Symféniu ¢. 9 d mol op. 125
.S Odou na radost”. Koncert za mier,
ako sa slavnostny vecer nazyval, bol
zaverecnym podujatim medzinarod-
ného festivalu Eurdpske hudobné dni
Bruna Waltera 2008, ktorého 5. ro¢-
nik umelecky ,premostil® koncerty
v Bratislave, Bruseli a Viedni na prelo-
me septembra a oktdbra. Iniciatorom
a dusou festivalu, venovaného pa-
miatke velkého dirigenta a humanistu
Bruna Waltera, je prave Jack Martin
Handler, v sucasnosti aj ambasador
Eurdpskeho roku medzikultirneho
dialogu EU, v ramci ktorého sa festival
uskutoénil.

Dirigent Handler rozvija na me-
dzinarodnom  poli  pozoruhodné

Na uvod posluchacsky atraktivne-
ho koncertu zaznela Prokofievova suita
Romeo a Julia (vyber z 1. a 2. suity, op. 64b
a op.64c). Hudobnici strhli publikum tem-
peramentnou hrou, pri¢om intonacnou

D. Gatti [foto: archiv]

istotou a zvukom zaujali najma plechové
dychové nastroje. Vykon v tejto skladbe
mimoriadne pozitivne ovplyvnila koncert-
na majsterka, ktora nielen slacikom, ale aj
gestami a mimikou usmernovala orchester
v dokonalom silade s dirigentovymi po-
kynmi. Koncert sa tak stal aj vizudlnym
zazitkom.

V Cajkovského Symfénii ¢. 5 e mol
op. 64, ktora zaznela v druhej polovici

mnoistvo aktivit (je zakladatelom
a séfdirigentom Solistes Européens
de Luxembourg, Pressburger Philhar-
moniker, organizatorom Eurépskej hu-
dobnej akadémie Schengen-Bratislava
atd.), ktorych spolo¢nym menovatefom
je zanietené rozvijanie interkultdrneho
dialégu pomocou klasickej hudby ako
univerzalnej fudskej re¢i. V tomto ho
uz mnoho rokov inspiruje osobnost
a tvorba Bruna Waltera, ktorého ume-
lecké zaciatky boli spojené s Mestskym
divadlom v Bratislave a prvé medzina-
rodné ohlasy ziskal vo Viedenskej $tat-
nej opere. ¢

To, Ze sa zavere¢ny koncert Eurdp-
skych hudobnych dni Bruna Waltera,
odohravajicich sa prevaine v Bra-
tislave, uskutocnil prave vo Viedni,
ma svoju symbolickd logiku: slavny
dirigent uviedol Beethovenovu Devia-
tu vo Velkej sale tesne po skonéeni 2.
svetovej vojny tiez s mierovym odka-
zom. Sestdesiat rokov po fiom ho (stale
aktualne) doplnil Jack Martin Handler,
v ¢om ho prisle podporit aj mnozstvo
navstevnikov z Bratislavy.

vedera, som si uvedomila, Ze v prejave
Filarmonica della Scala sa spaja tempe-
rament talianskych orchestrov s nemec-
kou preciznostou hry. Azda preto mi ob-
¢as v tejto tragickej a vasnivej partitire

chybala ruska clivost, patos, sentiment
a flexibilnejsia praca s tempom. Kto
pozna dynamiku talianske] reci, bude si-
hlasit, Ze sa urcitym spésobom premieta
aj do reci hudobnej. Odusevnenost - tak
by sa mozno dal jednym slovom zhrnat
hudobny zé&Zitok z jedného z najlepsich
eurdpskych orchestrov, aké kedy hrali
v Redute.

Terézia URSINYOVA

Vynimoéné podujatie na vyni-
mocnom mieste malo nielen vysoku
spoloéenskq, ale aj umeleckd drover.
Festivalovy orchester, ktorého jadro
tvorili ¢lenovia Solistes Européens de
Luxembourg a slovenski hraci, ako aj
prestizny viedensky zbor pod vedenim
Heinza Ferlescha, splnili o¢akavania
spickového vykonu. To sa vsak, zial,
neda povedat o kvartete solistov (Ursu-
la Eittinger - sopran, Susanne Winter
- mezzosopran, Andreas Schlager! - te-
nor a Christian Hilz - bas), ktorych prie-
mernost nastastie v celkovom kontexte
nepokazila vynikajici dojem. Dirigent
Handler, indpirujic sa Walterom, zvolil

uvolnent klasicko-romanticki koncep-

ciu monumentaineho diela, zaujimavi
v celku v jednotlivych detailoch.
Koncert za mier vo Viedni bol nie-
len vydarenou nekonvenénou bodkou
za medzinarodnym festivalom, ale
predovsetkym vyzvou ku dialégu a bu-
raniu predsudkov. Napriklad takého,
e viedensky Musikverein je pre nasich
hudobnikov takmer nedobytny.
Pavol SUSKA

| hudobng zivot
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Novy prislub na domacej scéne komornej hudby

29.10. sa v Palffyho palaci na Zamockej
ulici verejnosti prvykrat predstavilo nové
klavime trio v zlozeni lvana Pristasova
(husle), Boris Boho (violoncelo) a Ladislav
Fanéovi¢ (klavir). V sprievodnom texte
ku koncertu sa bolo mozné docitat, Ze ,pri
neoddiskutovatelnej  krize  slovenského

koncertného Zivota (zanik Hudobnej mig-
deze, nefunkénost Klubov priatelov hudby)
Je vanik nového komomého zoskupenia
nielen ¢in odvazny, ale nanajvys prinosny.
Najmd, ak ide o umelcov takych kvalit,
aké majii Pristasovd, Bohd, Fancovic."
S krizovym stavom v slovenskej hudobnej
kulttre sposobenym v prvom rade ama-
terizmom a nefunkénostou organizacnej
bézy a sponzoringu sa v tomto prispevku

nemozem zaoberat. No je velmi potesujuce,
Ze sa kriza netyka profesionality a umeleckej
kvality interpretov a ich aktivit. Debut tria je
po vietkych strankach pozitivom. Vzhladom
na velké mnozstvo literatury, ktoré ma dispo-
zicii, méze obohatit domici koncertny Zivot.
To, Ze to bude vyrazné obohatenie, ukazal uz

Gvodny koncert, kde hudobnici pontikli z hfa-
diska dramaturgie to najlepsie z najlepsieho.

V rychlych castiach Beethovenovho Kio-
vimeho tria D dur ¢. 1 op. 70 (v programe
mylne uvedeného ako €. 5), hlavne v energic-
kom Allegro vivace e con brio, by podla mia
mala byt pritomna skér drama ako dravost
at agresivita. Ale ako preferencia vkusu je
legitimne, ak zoskupenie cielene presadzuje
dynamické a expresivne interpretacné kon-

cepcie. Koncentraciou uputalo Largo assai
ed espressivo, ¢ast naroéna na postihnutie
modulacného planu, nekonvenénosti nara-
bania s ¢asom a interakciu hudobnikov pri
spracovavani tematického materialu husfami
avioloncelom.

Trio d mol ¢ 1 op. 63 Roberta Schu-
manna kladie na interpretov naroky svojou
zvukovou a néaladovou diferencovanostou .
Nie je jednoduché sprostredkovat vyrazové
prechody a nuansy medzi ,energickostou”
a ,vaénivostou’, medzi ,Zvo", ,rychlo”,
5 vrticnym citom” a pod. Trojici hudobnikov
sa tuto narocnu ulohu podarilo spinit: inter-
pretacia bola ,romanticka” i racionaine pre-
myslena a bez nekontrolovanych wybuchov
emocionality.

Zaver vecera tvorilo Klavirme trio a mol
Mauricea Ravela, jedna z exkluzivnych ko-
mornych skladieb z 1. polovice 20. storocia.
Interpretaciou zdorazneny odklon od impre-
sionizmu a Stylistiky narodnych $kol k estetike
jednoduchosti sa prejavil v bezprostrednosti
znenia. Ak tu bol Ravel ponimany ako ,neim-
presionista“, bolo dielo pochopené spravne.

Uz z prvého koncertu bolo zrejmé,
e hudobnikov novozalozeného tria spaja
vysoka muzikalita, skusenosti, spolahlivost
a bezprostrednost nardbania s hudobnym
materidlom. Za predpokladu stistavnej spo-
luprace, ¢o je v pripade kvalitného ansambiu
podmienkou sine qua non, je velmi pravde-
podobné, Ze sa trio za 2-3 roky vyprofiluje
na prvotriedne komomé zoskupenie v eu-
ropskom meradle. Potrebuje k tomu vhodné
prostredie, koncertné prilezitosti a publikum.

Ingeborg SISKOVA

Operny projekt VSMU

Myslienka zadat posluchaéom a absol-
ventom Hudobnej a tane¢nej fakulty VSMU
tému barokové opera nebola mama. Je to
zaner, ktory v nasich pomeroch (ale plati to
aj vieobecne) zdolévajii nespecializovani in-
terpreti s vacsimi-mensimi tazkostamia ajna

L. Médikova a M, Tetur [foto: archiv VSMU]

profesionalnych podiach byva skor vzacnym
hostom. Miady tim adeptov spevu teda ¢aka-
la aj skiiska odvahy. S vervou zodpovedaji-
cou Studentskému veku sa pustili najskor do
Pergolesiho komického intermezza La serva
padrona (Slizka paiiou) a po prestavke do
Purcellovej opery Dido a Aeneas.

Garantom hudobného nastudovania
bol hostujici dirigent Jaroslav Kyzlink,
réziu mal veduci Operného $tadia VSMU
Pavol Smolik, scénu a kostymy navrhli
Barbora Galisova a Lucia Sediva. Insce-
natori prisli so zaujimavou myslienkou
obratit priestory javiska a hladiska,
im ziskaliv priestore a ornamentalnej
vyzdobe saly prirodzent kulisu. Na
dokreslenie atmosféry im stacilo uz
len zopar konkretizujicich rekvizit.
Svoje miesto na pravom boku sély si
nasiel orchester (posluchaéi Katedry
strunovych a dychovych nastrojov
HTF VSMU), na opacnom stali kon-
certne aranZovany zbor a solisti v pria-
mom kontakte s dirigentom. J. Kyzlink
ma k barokovej opere blizko (Alcina
v SND) a aj teraz sa snazil hudobny
profil inscenacie priblizit k danému
slohu. Jeho vyvazena koncepcia a presné
gesta boli sélistom vitanou oporou. Pavol
Smolik viedol Géinkujticich v prvej &asti
vedera k uvolnenej komickosti, ustrazil
viak mieru vkusu. V Purcellovi zasa volil
Stylizovany pohyb a v ramci minimélnej
vypravnosti dokazal vystizne ozvlastnit

tok deja a meniace sa nalady. U¢inne mu
v tanecnych kreaciach pomohli pohybovo
tvarne posluchicky Katedry tanecnej
tvorby HTF VSMU v choreografii Eleny
Zahorakovej. Charakter postav dokreslo-
vali tiez vyrazné masky.

Zosdlistov v Pergolesim uputala Lenka
Macikova (Serpina) okrihlym a vriicne
sfarbenym  sopranom zodpovedajicim
partu aj z hladiska Stylu. Michal Tetur
(Uberto) ma hlas menej osobitej farby a ani
jeho ton zatial nie je v polohach celkom vy-
rovnany. V titulnych postavach opery Dido
a Aeneas znel zaujimavo syty a vyrazovo
tvarny baryton Petra Mazalana, ale aj vy3si
mezzosopran lvany Krejéirikovej s rovnym
vedenim tonu bol pre dany part vhodny. So-
norny alt Katariny Srokovej (Carodejnica)
ma vzacne temna farbu, pozor si viak musi
dat nanadmerné vibrato. Sopran Lucie Ku-
bekovej (Belinda) znie jadrne a ¢asom by sa
mohol stat méaksim. Prijatelné vykony, zod-
povedajuce Stadiu vyvoja, podali aj ostatni
predstavitelia - Eva Melicharikova, Eva
Suskova, Katefina Machovsk4, KateFina
Kalvachovi a Juraj Holy.

Pavel UNGER

Hudobny Zivot medialnym
partnerom Kristalového
kridla

Ajv 12. roniku bude Hudobny
zivot medidlnym partnerom pre-
stizneho spolocenského ocenenia
Kristalové kridlo udefovaného v ka-
tegoriach Hudba, Sport, Divadio
aaudiovizualne umenie, Medicina
aveda, Publicistika a literatdra,
Hospodarstvo, Vytvarné ume-
nie, Architektira a Mimoriadna
cena. Ciefom projektu, ktorého
autorkou a producentkou je

Maria Vaskovicova-MI¢ochova, je
ocenenie vyznamnych osobnosti
Slovenska a rozsirenie povedomia
o hodnotach, ktoré svojou pracou
vytvaraji. Nominacie na ocenenie
za vyznamny prinos k uvedenym
oblastiam mozu zasielat profesijné
zdruzenia, komory, tlacové agen-
tlry, redakcie, zvizy, odborné
institticie, odbornici, samostatné
ekonomické jednotky i verejnost.
Nominovat mozno do 31. 1, 2009
vyplnenim elektronického formulé-
ra na stranke www.kristalovekri-
dlo.sk.

0 udeleni ceny rozhodne na
zéklade nominacii odborna porota,
ktora bude pracovat pod vedenim
prof. Mariana Lap3anského
v zlozeni skladatelka Lubica
Salamon-Cekovskd, jazzovy spevak
Peter Lipa, hudobny producent
Adrian Rajter a zastupca ¢asopisu
Hudobny zivot. V minulosti sa drzi-
telmi Kristalového kridla za hudbu,
resp. za celoZivotné dielo stali
napriklad dirigenti prof. Ludovit
Rajter a Ondrej Lenérd, skladatel
Viadimir Godar, operni spevaci
Peter Dvorsky a Lubica Vargicova,
huslista Jan Berky Mrenica, hudob-
nici Mikul4$ Skuta, Peter Lipa alebo
Andrej Seban. Minuly rok ziskal
ocenenie za prinos k slovenskej
popularnej hudbe Pavol Zelenay.
Sléavnostné udelovania cien sa
uskutoéni 8. 3. 2009 0 20.00 hod.
vnovej budove Opery a baletu
SND, priamy prenos bude odvysie-
lany na STV1. Na hudobnej drama-
turgii vecera sa budu podiefat L.
Salamon-Cekovska a Matej Drlicka.
Z hudobnych hosti sa moZno tesit
napriklad na spevakov Sergeja
Kopéaka, Pavla Brilika, Orchester
Viva Musical a Oskara Rozsu, ktory
sa predstavi ako dirigent. Viac infor-
mécii o podujati, vratane nominacii
¢asopisu Hudobny 7ivot a ukazky
videa z minuloroéného udelovania
Kristalového kridla, mézete ndjst na
www.hudobnyzivot.sk.

(hi)
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K neodmyslitelnym kultdrno-spo-
lo¢enskym podujatiam vo Velkych
Kapusanoch patri uz 3. rok festival
Hudobné dni Poutia, ktory zaloZil
riaditel ZUS Velké Kapusany
Tomas Horkay. Garantom a hlav-
nym usporiadatefom je neziskova
organizacia Musa Nostra. Tento
rok saod 17. 9. do 2. 10. usku-
tocnilo 9 koncertov klasickej
hudby. Festival otvoril Komorny
orchester Janosa Lavottu pod
vedenim umeleckého vediiceho
Janosa Dombévariho st.. Koncer-
ty pokracovali flautovym recitalom
Janosa Imre Dombévariho
s klavirnym sprievodom Eszter
Bojti, na ktorom odznela premiéra
skladby Hommage a Bartok,
ktorti na objednavku festivalu
napisal koSicky hudobny skladatel
Norbert Bodnar. V Kapusanoch
sa predstavil aj violonéelista
Jozef Podhoransky s klaviristkou
Janett Katinovou Singerovou.
Vyvrcholenim festivalu bol koncert
svetoznameho detského spevécke-
ho zboru Cantemus (zbormajster
Dénes Szahd) z Nyiregyhézy,
ktory v Kapusanoch koncertoval
uz druhykrét. Zaujem vzbudili aj
vystlipenia presovského siboru
starej hudby Musica Historica pod
vedenim Karola Mediianského
v KriSovskej Lieskovej a Zenského
spevackeho zboru luventus Pae-
dagogica s dirigentkou Tatianou
Kani$ékovou v Drahriove. Sticas-
tou podujatia boli aj jazzovy vecer
(Parafa-duo) a koncert Ziakov
hudobnych §kél z Uzhorodu, Sa-
toraljadjhelu a Velkych Kapusian
pod nazvom Hudba bez hranic.
Zaverecnym koncertom festivalu
bol recitél slovenskej klaviristky
Magdalény Bajuszovej.

Ingrid TOTHOVA

22.a23. 11, sa v kastieli v Dol-
nej Krupej uskutocnilo dvojdiio-
vé podujatie Schubertiady. Na
koncertoch, ktoré pripravilo o.
z. InMusic a Hudobné muzeum
SNM, sa vdielach F. Schuberta,
R. Schumanna a L. v. Beetho-
vena predstavili klavirista

Ivan Siller, violonZelista Jozef
Lupték a spevacka Katefina
Machovska.

(hi)

Slovenska narodna galéria
uviedla 26. 11. premiéru doku-
mentarneho filmu Muzikolég a
tvorca reziséra Arnolda Kojnoka,
reflektujiiceho osudy a vytvarné,
hudobné a multimedialne aktivity
Milana Adaméiaka. Pred pro-
jekeiou filmu z produkcie VSMU
hovaorila o Adam¢iakovej tvorbe
Beata Jablonska.

(sng)
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| Statny komorny orchester Zilina

1 Nielen jarné festivalové podium, ale
celd koncertna sezéna Zilinského SKO
je naklonena mladym talentovanym
interpretom. Dom umenia Fatra pre

,mohych z nich znamenal vytiahnutie

z anonymity, viacerym predznamenal
itart kariéry. Slovom, dramaturgia v Zi-
line praje aj mladym. Preto aj dirigent
Martin Leginus mohol na koncerte 2.
10. opat spolahlivo vsadif na dspesne
nadviazany kontakt z minulych sezon.
Uvod vecera patril jubilantovi Pavlovi
Baginovi, komponujicemu dirigentovi
a dirigujicemu skladatelovi. Tato ume-
lecka ,dvojrola” znacne ovplyvnila cha-
rakter jeho tvorby, ktora sa vyznacuje
profesiondlnou istotou, logikou, ale aj
originalnou invenciou. Symfonietta slo-
vacca je nasytena znamymi Zriedlami:
slovenskymi intonaciami a tradiénymi

BRLE LT L m e P e i T R A e, e i

vertikalami na klasickom formovom
podoryse. Bagin sa nepokusa o velké
plochy, v striedmych, lakonicky koncipo-
vanych celkoch dokaze sviezo, aj ked nie
objavne, artikulovat povabné a zmyslu-
piné myslienky. Tak pochopil partitiru aj
Leginus - orchester viedol presnym, vec-
nym gestom. VAcsi priestor pre tvorivost
a fantaziu poskytla telesu i dirigentovi
Ravelova suita Ndhrobok Couperinov.
Okrem ,akademickej" technickej vyba-
vy v nej Leginus inteligentne aplikoval
svoju davku imaginacie. Archaizujicim
castiam suity dala jeho interpretacia istu
zmyselnost bez toho, aby doslo k zmene
skladatelovho zameru.

Stred programu bol venovany solis-
tickym prezentaciam dvoch mladych ¢es-
kych umelcov, huslistky Silvie Hessovej
(W. A. Mozart: Koncert pre husle G dur

KV 216) a violonéelistu Petra Nouzov-
ského (C. Saint-Saéns: Koncert a mol
¢ 1 op. 33). Obaja umelci sa okrem
solistickej kariéry venuji aj komornej
hre a ich kariéra je lemované dspechmi
a oceneniami. Viykon huslistky vsak na
zilinskom padiu prilis nepresvedcil, ostal
v tieni jej kolegu. Zda sa, ze jej kredciu
v Mozartovi ohrozil akysi virus indispo-
novanosti, hoci nesporna davka muzi-
kality a kultivovanosti sa dala vytusit aj
napriek vahavosti a rytmickému balansu
v 1. ¢asti... Huslistka nadobudla istotu az
v zaverecnom Ronde. Vykon violonéelis-
tu bol suverénny. Podporeny inSpiruja-
cim sprievodom modeloval svoj sélistic-
ky prispevok velmi dorazne, sugestivne,
zanechajlic bravirnym vykonom zretel-
ny umelecky identifikacny kod.

Lydia DOHNALOVA

Statna filharmoénia Kosice

Otvaraci koncert 40. sezény Stat-
nej filharménie Kosice (16. 10.) pat-
ril ku koncertom, o ktorych sa pise
dobre. Bol totiz plny okamihov, ktoré
mohli v posluchacovi vzbudit velmi
vyhranené, i ked protichodné dojmy.
Po prvej polovici mal asi nejeden chut
odist, druha naladu zlepsila. Objed-
navku od SFK vytvorit nové originalne
dielo dostal tentokrat skladatel Igor
Bazlik. V komentari ku skladbe Carpe
Diem autor priznal zamer vzdat ,hold
svojim laskam”, pricom spomina Ver-
diho, Gershwina, Bernsteina a Brei-
nera. Tato pocta sa vSak vydarila azda
ai privelmi. Alebo opacne? Zvukovo
efektnd hudba, ktorej Styl evokoval
nom, vyuzivala jedind tému. Dielo tak
vyznelo staticky, chybali mu vyrazné
tektonické obrysy a presvedcivému vy-
zneniu prilis nepomohol ani orchester.
Bola to viak este prijate/na produkcia
v porovnani s nasledujicim Skriabino-
vym Klavirnym koncertom, ktorym sa
~posvitil” novucicky Steinway za Styri
miliony koriin. Ako sélistka sa pred-
stavila ,neprehliadnutelna osobnost”
z generacie mladych éeskych klaviris-
tov Jaroslava Péchocova. Jej inter-
pretacia vsak mohla tazko uspokojit
aj priemerne vzdelaného posluchaca.
Péchoéovej nechybal emotivny naboj
a stopercentna technicka suverenita,
v jej tonovej kulture viak boli zjavné
nedostatky. Zvuk klavira bol pod jej
rukami malo farebny a dynamicky
dost jednotvarny, prekazalo mi malo
zvuéné, akoby priskrtené forte. Bo-
huzial orchester a dirigent klaviristke
poziciu ani trochu neufahéili. Zbynék
Miiller to s preciznostou frazovania a
sthry rozhodne ,neprehanal”. Pritom
Skriabinov klavirny koncert je vyrazo-
vo narocnym a malo hranym dielom,

ktoré by si zasluzilo ovela vacsiu po-
zornost a seridznost interpretacného
pristupu. Orchester a klaviristka akoby
hrali navzajom celkom nezévisle. Nie
dialég, ale dva nestvislé a nezazivné
monolégy. Zavere€né apote6za vyzne-
la relativne bezzubo, na hranici zvuko-
vej dezintegracie.

Po prestavke ako keby sa na pédiu
ocitol iny orchester s inym dirigentom.
Cajkovského .Pateticka” je pre jedinec-

Z. Muller [foto: archiv]

ni sugestivnost vyrazu a zavaznost ob-
sahu velmi frekventovanou skladbou, no
po nevelmivydarenej prvej polovici kon-
certu som sa na nu az tak netesil. Miller
a $fK ma viak rychlo vyviedli z omylu.
V prvej Casti sa vyjadrenia dockala celd

ta bolestna hroza, ktora pravdepodobne
Cajkovského zvierala pred smrtou, a
tak hudba doslova hryzla a desila. Novy
séfdirigent je priatefom velkych a vel-
korysych gest, makrovystavby, nie viak
minucidznej drobnokresby. To mi naj-
viac prekézalo v noblesne smutnej dru-
hej, ale aj vo velkolepo gradujicej tretej
casti. Namiesto vzrudujicej diskrétnosti
a mnohofarebného iskrenia, priamocia-
ry, agresivny tah s (trochu okazalou)

mohutnostou zvuku. Cast publika to na
konci tretej casti ocenila potleskom...
Adagio lamentoso napriek tomu vyznelo
hlboko tragicky a expresivne. A to bolo v
koneénom dosledku rozhodujuce.
Tomas HORKAY

| hudobng Zivot
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Statna filharménia Kosice ma nového $éfdirigenta

Novym $éfdirigentom Statnej filharménie Kosice sa v jubilejnej 40, sezéne stal Zbynék Miiller. Viestranny hudobnik, ktory je tiez dirigentom

v

Opery Narodného divadla v Prahe, chce zvysit kvalitu orchestra a presvedcit koSické publikum o kvalitach menej uvadzanych skladatelov,

0 jeho planoch v Kosiciach sa pre Hudobny Zivot porozpraval s Renatou Kocisovou.

Vasa pravideln spolupraca so Stitnou

filharméniou Kosice zacala v roku 2005.
0Od sezény 2008/2009 ste sa v Kosiciach
stali Séfdirigentom. Preco ste sa rozhodli
prijat ponuku vedenia filharmoénie?
Od podiatocnych kontaktov s orchestrom
som i uvedomoval, Ze sak nemu rad vraciam
a e ako sa vzajomne poznavame, zlepsujd
sa i vysledky nasej spoluprace. Myslim si,
Ze mam orchestru o dat, na druhej strane
z Kosic vzdy odchddzam obohateny o nové
skuisenosti. A kedZe si samvsimnem vysledky
skor pri dlhodobejSej praci ako pri hostova-
niach, ponuku som prijal i napriek tomu, ze
vzhladom na pocet dohodnutych koncertov
ide o pomerne velky zavazok.

" Je vasa zmluva casovo ohranicena? Ma
nejaké Specifické podmienky ohladom
préce s orchestrom, pobytu v Kosiciach
apod.?

Moja zmluva je Standardna, 3-ro¢n, pocita
s desiatimi nastudovanymi programami za
sezonu, ¢o predstavuje asi 50 dni pobytu
v Kosiciach. Okrem toho budem mat staly
kontakt s dianim vo filharménii, budem sa
podielat na priprave dramaturgie, vybere
sélistov a pod. Pri préci na pripravovanych
programoch samozrejme budem dbat na ne-
ustale zvySovanie kvality orchestra, jednou
zklticovych tloh nielen pre mia, ale pre celé
vedenie, bude doplnit jeho stav kvalitnymi
hracmi.

I Ste sucasne aj dirigentom Opery ND
v Prahe. Aké st vase zavizky v tejto insti-
ticii?

Dirigovanie opery dnes predstavuje vy-
znamnil oblast mdjho umeleckého pdso-
benia. V opere som ziskal cenné skiisenosti
s riadenim velkého aparétu. V Prahe mam
momentalne na starosti 6 kmerovych titulov
(Carmen, Aido, Hubicka, Tajemstvi, Don
Giovanni, Figarova svadba), pribudne praca
na Rusalke a Hrdch o Mdnii, Popri praci s SFK
mi teda mnoho priestoru pre dalSie aktivity
neostava. V Prahe mam tiez rodinu, troch
malych synov...

" Preberate orchester po polskom dirigen-
tovi Jerzy Swobodovi, 5tyl préce koSickej
filharménie poznate. Aka je vada vizia, kon-
cepcia prace na nasledujlice obdobie?
Rozhodne nechystam Ziadne dramatické
zmeny. Prioritou je doplnenie stavu orches-
tra kvalitnymi a perspektivnymi hréémi.
Velmi dolezitym je pre miia aj zlepSovanie si-
hry orchestra ako celku i medzi jednotlivymi
skupinami. V pléne préce sa objavia tiez de-
lené skisky, ktoré sa mi zatial' vidy osvedcili.
Réd by som, aby orchester posobil ako dobre
fungujiici organizmus. Hygiene orchestra
prospieva klasicisticky a barokovy reperto-
ar, ktory budem do programov zaradovat.
Rad by som tiez presvedcil kosické publikum
o kvalitich skladatelov, ktorym zatial prili

nedéveruje. Diela Leosa Janacka ¢i Bohusla-
va Martint mézu v priaznivej akustike Domu
umeniavelmidobrevyzniet. Vovztahuk pub-
liku by som rad dosiahol to, Ze nam vo vybere
repertoaru bude déverovat a nebudeme hrat
ni¢, ¢o by mu neprinieslo zazitok.

Ste absolventom Konzervatdria a praz-
skej AMU v odbore hra na hoboji. Ako ho-
bojista ste dosiahli popredné umiestnenia
na domécich i medzindrodnych sttaZiach,
boliste 1. hobojistomvNDvPraheavPraz-
skej komornejfilharménii. Kedy vznikol vas
zaujem o dirigovanie, resp. Studovali ste uz
na AMU obidva odbory sticasne?
Dirigovanie som zacal Studovat na praz-
skom konzervatoriu sibezne s hobojom.
Chcel som si tak rozsfrit obzor. Od detstva
som bol vedeny k viestrannosti, dostal som
kvalitné zaklady klavirnej hry, ktora mi dala
harmonickii predstavivost a prebudila aj
vztah k symfonickej hudbe. Preto mi logicky
prestavala stadit jedna notova osnova a zacal
som sa zaujimat o partitary. Urcite v mojom
pripade k $tadiu dirigovania neviedla tuzba
nieco riadit, som skor introvert a nerad nie-
koho do nie¢oho ndtim. Dirigovanie na AMU
som vystudoval o nieco neskér, so Stddiom
som zacal aZ po absolutoriu hoboja, ked sa
mi naskytla prilezitost stat sa Ziakom Jifiho
Bélohlavka.

"V rokoch 2001 - 2002 ste posobili ako

asistent $éfdirigenta Viadimira Ashkena-
zyhov Ceskej filharménii. Co vam dala tito
spolupraca?
V dobe, ked som dostal ponuku sta sa asis-
tentom, som mal skiisenosti najma s pracou
v Prazskej komomej filharménii, kde som
bol i hobojistom. Velmi som preto uvital
moznost zvnitra poznat Specifika prace
svelkym telesom, ktora je dost odlisna najma
v tom, Ze na mnoho detailov Casto nie je cas,
véetko musi ist rychlejsie a dava se prednost
celku, z ktorého detaily niekedy vyplyni ¢i sa
vykrystalizuju (ale niekedy aj nie). Bolo velmi
uzitoéné spoznat, akii alohu v tomto procese
zohréva dirigent.

Mali ste zisadny vplyv na tvorbu drama-
turgie aktudinej sezony?
Program mojich koncertov v sezone bal zo-
staveny vacsinou z mojich navrhov, ostatné
vznikli diskusiou o névrhoch SfK. Predpokla-
dam, Ze to tak bude i nadalej. Zasadny vplyv
tedamam, ale rad si damv niektorych veciach
poradit od ludi, ktori dobre poznajui kosické
publikum.

Prevzali ste umelecké vedenie orchestra.
$fK je iritelom nielen svetovej, ale tie
nérodnej hudby. Vo vadom repertoari mi
osobne chybajii taZiskové opusy slovenskej
hudby...

Slovenska hudba nie je v mojom repertoéri
prilis zastipena, co stvisi so skuto¢nostou,

ze slovenski skladatelia s vynimkou Suchofia
sav Cechach takmervébec nehraji. Ani autori
publikacii 0 hudbe, ktoré sa mi dostali do ruk,
aani média im nevenujti velki pozornost. Na-
priek tomu som niektoré slovenské skladby uz
v Kosiciach uviedol (napr. cast Podprockého
Suity redivivy, koledy v iprave P. Breinera,
premiéru skladby |. Bazlika Carpe diem, na
programe jedného z vianoénych koncertov je
viakvmojom repertoén zanarnaozaj chybaja.
V poxzicii $éfdirigenta SfK pravdepodobne za-
¢nem pocitovat v tomto smere voci slovenskej
hudbe dlh, ktory by som rad postupne aspor
Ciastocne napravil.

Ako u vés prebieha Stidium novej par-
titiry?
Jetodlhedoby proces, ktoryma niekolko faz.
Uvodné zozndmenie sa so skladbou je jedno-
duchsie v pripade, Ze uz poznam hudobnu
re¢ autora alebo niektoré jeho diela. V tych-
to pripadoch mézem vadsinou rovno zacat
citat partitiru. Niekedy mam uZ pomerne
jasnti predstavu, ako to bude zniet, pocu-
vam tiez nahravky. Nasleduje rozbor formy
a tektonickych celkov, premyslenie vystavby
fraz, dynamiky a tieZ vypracovanie detailov,
ako sti smyky alebo frazovanie. V tejto faze
Stdia si hram partitiru na klaviri, objavu-
jem niektoré detaily, ktoré mi predtym unikli
alebo sa nezdali také vyznamné - zaujimavé
harmonické spoje, vedenie hlasov, zvlastna
sadzba a pod. Takto si vytvaram interpre-
tacny nazor. Je dobré, ak mézem partituru
na niekolko tyzdiiov odlozit a potom sa
k nej vratit, Dalej uZ zile#i na obtiaznosti
a rozsahu partittiry, tiez na tom, ako velmi
som sa s dielom identifikoval. Najma par dni
pred koncertom ma niektoré skladby budia
i v nodi, naposledy to bola Cajkovského 6.
symfonia.

Spolupracovali ste s mnozstvom popred-
nych éeskych solistov, budete spolupracu so
solistami dalej rozvijat?

Samozrejme. Bol by somvelmirad, kebysana
programoch koncertov objavilo viac sloven-
skychinterpretov.

Vo vasom Zivotopise sa moino doditat, Ze
sa cielavedome venujete aj sticasnej hudbe
vytvorenqnabénmnllty modality a te-

Ano zlednodusene to mozno takto povedat.
Upresnil by som, Ze sa nevyhybam avant-
gardnym ¢i experimentalnym skladatelskym
technikam, pokial ich vyuZitie v skladbe po-
chopim ako zmysluplné. Napr. dobre napi-
sana aleatorika moze posobit zaujimavo, ale
vidy v kontraste k niecomu; riadena atona-
lita zase méZe priniest pocit neukotvenosti,
ale pasobit bude dobre opat iba v nejakom
kontexte, ktory zdévodnf jej poutitie. Cim
dalej, tym viac sa utvrdzujem v nazore, e
nastup modernych skladatelskych technik

v 20. storoci vyplynul predovietkym z po-
citu vycerpania vsetkych moznosti klasickej
kompozicie a bezradnosti, potreby zburat
staré bez jasnej vidiny nového (symbolicky
zaciatok vidim v dodekafonii). Tieto nazory
sa logicky odrazajti v mojom pristupe k no-
vym skladbam, ktorych hodnoteniu sa vo
svojej pozicii nemdzem vyhnit. Najdolezi-
t€jSie st pre mia dve kritéria: ¢i skladba ob-
sahuje ideu, ktora by zdévodnila existenciu
diela a ako autor pracuje s touto myslienkou
zhladiska ,remesla”. Som sivedomy, Ze savo
svojom tsudku mozem zmylit. No nemézem
prijat pomerne rozsireny nazor, Ze kazda
kompozicia ma svoju hodnotu a tym padom
pravo na verejné predvedenie. Ide o prilisny
hazard s déverou publika.

Aky ste mali pocit z otvaracieho kon-
certu?
Z méjho pohladu dopadol koncert vyborne
a bol jednym z tych, na ktoré urcite nezabud-
nem. Orchester podal velmi dobry, stistre-
deny vykon a myslim, Ze zvlst v Cajkovskom
publikum vycitilo, Ze sme v tom vSetci ,aZ po
usi”, €o nalezite ocenilo.
pripravila Renata KOCISOVA

Zhynék Miiller (1972) zatal spolupraco-
vatso Statnou filharméniou Kosicev roku
2005, v aktualnej sezone sa stal jej Séfdiri-
gentom. Od r. 2004 posobi ako dirigent
Opery Narodného divadia v Prahe. Ako
6-rotny zaal hrat na klaviri, ako 12-roé-
ny na hoboji - tento odbor vyStudoval na
Konzervatériu a na Akadémii mizickych
umeniv Prahe. Ako hobojista ziskal mno-
hé tspechy na narodnych a medzinarod-
nych siitaziach. Dva roky bol 1. hobojis-
tom Opery Nérodného divadia v Prahe,
neskér pasobil ako solista v PraZskej ko-
momej filharménii. Dirigovaniu sa venuje
od roku 1990, po Stidiu na prazskom
konzervat6riu a na AMU u |. Bélohlavka.
Ako dirigent spolupracoval s Prazskou
komomou filharméniou, v rokoch 2001—
2002 bol asistentom $éfdirigenta V. Ash-
kenazyho v Ceskej filharménii. Ako host
dirigoval vacsinu Ceskych symfonickych
telies, od roku 2004 pravideine spolu-
pracuje so Symfonickym orchestrom hl.
mesta Prahy FOK. Na pédiu bol ako di-
umelcov (). Suk, J. Barta, M. Fukacova, L.
Peterkova, P. Spord, E. Urbanovs, S. La-
rinai.). V poslednom obdobi sa Z. Miiller
intenzivne venuje opere: okrem prazské-
ho Narodného divadla spolupracuje aj
so zahraniénymi scénami ako Teatro Real
Madrid alebo Deutsche Oper am Rhein
Disseldorf-Duisburg.  Zbynék  Miiller
je dlenom umeleckého zdruzZenia Elgar
a aktivnym propagatorom diel mladych
Ceskych skladatelov.
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Hladajuci James Fulkerson

Tohtoro¢né Vecery otvoril 10. 10.
trombonista James
Ti, ktori nenavstivili koncert v 3a-
morinskej synagdge deil predtym,
mali moznost zoznamit sa s nim
v Stadiu 12 na Jakubovom na-
mesti. Program koncertu zostavil
Fulkerson opiat s velkym citom

VENI ensemble [foto: L. Kusnierikova]

pre dramaturgiu, ked medzi dve
kompozicie Johna Cagea zaradil
dve vlastné skladby, v ktorych vy-
razne pracoval s elektronikou. Zo
Samorinskeho koncertu zopakoval
Cageovu Ryoanji a vlastné Force
Fields and Spaces. Bolo zaujimavé
porovnavat ich u¢inok v dvoch od-
lisSnych predvedeniach a v akusticky
ivizualne celkomodli$nych priesto-
roch. Meditativnost Ryoanji svojsky
odrazala Fulkersonova skladba In
Order that Each Sound May Become
the Buddha, ktora zaznela po dyna-
mickych Force Fields. Tentokrat boli
zvuky vytvorené Fulkersonovym
trombdénom ,natiahnuté* pomocou
pocita¢a do neobvyklych ¢asovych
dimenzii. Extrémne dlhy dozvuk
ma podla Fulkersona pdsobit ako
»zvadSovacie sklo na zvuky®, vdaka
ktorému si ich moze posluchaé a aj
samotny interpret vychutnat.

Po prestivke Fulkerson pred-
viedol Cageovu skladbu One” pre
jedného interpreta hrajiceho na
fubovolnom nastroji, spievajiceho
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Vecery novej hudby

19. ro¢nik medzinarodného festivalu, 10. oktébra - 19. novembra 2008, Medzinarodna spoloénost pre sac¢asni hudbu -
slovenska sekcia ISCM, Stadio 12, Bratislava

¢i inymi sposobmi vydavajuceho
4vuky. Cageova verbdlna partitara
urcuje ¢asove useky, v ktorych sa

Fulkerson. . maji odohravat uréité typy zvukov.

Mozu sa vzdjomne prekryvat alebo
byt ,izolované®, obkolesené tichom.
Fulkerson si vybral zvuky ako faka-
nie do flade, cinkanie na malom ¢ine-
li, piskanie na fagotovych platkoch ¢i
osamotené hlboké tony tromboénu.

V skladbe som pocitoval ako prob-
Iém jej trvanie. MoZno by pdsobila
zaujimavejsie, keby bola o tretinu
¢i polovicu kratsia. Pri niekolkona-
sobnych navratoch toho istého typu
zvuku moja koncentréicia znacne
ochabovala... AmozZno nie je problém
vskladbe samotnej, ale skor v tradié-
nom rozdeleni funkcii medzi ,ak-
tivnym® interpretom a ,pasivhym®
posluchacom, ktoré bolo pritomné
na tomto koncerte. Cageovu hudbu
asi treba vnimat inak ako napr. Be-
ethovenovu...

Robert KOLAR

Extreme Positions

Zrejme nie je nahoda, ze traja prota-
gonisti druhého koncertu (11. 10.),
trombonisti James Fulkerson a Hila-
ry Jeffery a skladatel Philip Corner,
pochadzajici z USA, uz dlhsi ¢as ziju
a tvoria v Eurépe. Zeby v ich pripade
platilo ,,doma nikto nie je prorokom™?
Alebo to, Zze hudba blizka Cageovmu
okruhu (indeterminizmus, grafické

partitary a pod.) v krajine ich povodu
zaujima len malokoho a v Eurdpe im
este tlieskaju na festivaloch sicasnej
hudby? Skuto¢nost nemusi byt vzdy
taka priamociara ako sa na prvy po-
hlad moze zdat...

Host festivalu Philip Corner pokla-
da za svoju hlavna dlohu poskytnutie
interpretom silného podnetu k vytvore-
niu skladby bez toho, aby fixne urcoval

jednotlivé detaily. Vyjadruje sa hlavne
prostrednictvom  grafickych partitar
rieSenych ako kaligrafické diela. Jeho
zaujem o toto umenie pochadza z ias,
ked ako trombonista slizil v americ-
kej armade v Korei. V korejskej hudbe
okrem toho naSiel ziklady vlastného
hudobného myslenia, odlisného od do-
bovej avantgardy.

Sobotnajsi koncert bol Cornero-
vym skladatelskym portrétom, hoci
vzhladom na mnozZstvo a réznorodost
jeho tvorby nevyhnutne neaplnym.
Okrem Fulkersona na fiom ucinko-
val aj jeho ziak Hila®y Jeffery. Spolu
vytvorili skvely tandem. Dvaja vyni-

kajtici hudobnici sa vzajomne dobre *

doplnali: Fulkerson oblubuje hlboké
registre a tichSiu dynamiku, lJeffery
zasa vyssie polohy a hlasnejsi ton,
Fulkerson pri hre vyzaruje rozvahu
avyrovnanost, kym Jefferyho prejav je
energickejsi a vyslovene extrovertny.
Obaja su virtuézmi, no nie v zmysle
technickej exhibicie.

Koncert zacéal skladbou Calling
OM. Corner sedel na podiu sam a na

klaviri so stlacenym pedalom poma-
ly opakoval jeden ton. Postupne sa
z dialky zacali ozyvat trombony a s ich
priblizovanim sa a narastajicou dyna-
mikou stale viac rezonovali struny kla-
vira, az sa nakoniec vsetci traja stretli
v uzkom priestore okolo klavira a na
tom istom tone. V dalsich skladbach
nasledovala prehliadka netradi¢nych
sposobov hry (sordiny, elektronika,

hra s vodou v trombéne...) ¢i dosledné
uplatiiovanie uréeného kompozié-
ného principu. Napriklad v skladbe
One Note More Than Once hral Jeffery
vyhradne jeden ton a jeho oktavové
transpozicie s roznou artikulaciou,
rychlo striedajic rozne polohy znizca,
v ktorych je tento ton mozné zahrat.
V An Earth Breath Trilogy, in§pirova-
nej zvukom alpského rohu, zas Ful-
kerson prefukoval alikvoty vyhradne
v 7. polohe trombonu (celkom v duchu
nazvu koncertu , Extreme Positions®)
do klavira, ktory slazil ako rezonator.
Philip Corner od interpretov svojich
diel Ziada, aby hrali ,,like never before*
avyhli sa klisé. Je viak otdzne, ¢isaim
to, napriek nespochybnitelnej kreati-
vite, vzdy podarilo. Myslim, Ze istym
osobnym klis¢ sa Gplne vyhnut neda.
V druhej polovici koncertu sa Cor-
ner predstavil aj ako recitator. Lecture
from Sunday Performance, kde odrie-
kal vlastny autobiograficky text, bolo
akymsi manifestatnym vyjadrenim
jeho estetickych nazorov, tak trochu
v duchu Erika Satieho. Dvaja hudob-

[ hudobng zivot




nici sediaci na podiu mu najroznejSimi
zvukmi, slovami a gestami akoby pri-
takavali, no zaroven jeho vypoved aj
ironizovali, na ¢o pozitivne zareagova-
lo aj publikum (Fulkerson dokonca za-
hral za¢iatok zo svojich Force Fields...).
V odlahéenej atmosfére sa niesla aj
zaverecna Big Trombone, v ktorej
znela vopred nahrana zvukova kolaz
(rockovy rytmus, pravidelné strieda-
nie zakladnych harmonickych funk-
cii), doslova likvidovand neviazanou
improvizaciou oboch trombonistov.
Fulkerson a Jeffery sa na koncertoch aj
workshopoch na VSMU predstaviliako
vynikajaci hraci. Ich pritomnost akoby
cheela potvrdit u nas este stale podce-

sakova — violon¢elo, Marian Lejava
— dirigent), pristupe k tvorbe hudby
(narozdiel od uvodnych koncertov, za-
lozenych na improvizacii, bol moment
spontanneho vyjadrenia vyvazeny
detailne prekomponovanymi dielami)
alebo navstevnosti. Aj organizatorov
prekvapil en’urmn_\‘ zaujem o koncert.
Ten nebol sposobeny len , Stastnou si-
hrou nahod®, ale do velkej miery tym,
ze VENI ensemble si dokazal vytvorit
okruh stélych posluchacov. Skoda, ze
podobné umelecké aktivity neprita-
huji viac ludi z , tradi¢nej hudobnickej
obce®, akoby v mnohych stale preby-
vala akasi skepsa voéi novej hudbe...
Sobotnajsi vecer bol dramaturgic-
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badatelna v technickej i myslienkovej
rovine. Grahamova graficka partitara,
pohravajuca sa s vytvaranim réznych
konstelacii pismen C-A-G-E, a teda
i prisludnych ténov (aj s posuvkami),

je doplnena podrobnymi slovnymi

instrukciami a tvori akysi ,rezervoar
hudobnych moznosti®, ktoré interpre-
ti slobodne realizuju. Kedze skladba
nie je riadena, dirigentovi pripadla
uloha ¢itania textu, v ktorom sklada-
tel vyjadril svoje postoje ku Cageovej
hudbe, ku skladatelom-akademikom
a skladatelom-biznismenom, ku skla-
datelom mladej generacie... Tym, Ze
kompozicia vyzaduje od interpretov
slobodu prejavu, no zaroven aj pinenie

Helmuta Lachenmanna, nenechali
posluchaéov ani na chvilu vydychnut.
Této hudobna smrst vygradovala v 7.
¢asti famoznou dirigovanou improvi-
zaciou Hilaryho Jefferyho (trombén),
ktory tento fragment skladby uzavrel
namiesto poévodne planovaného im-
provizovaného sola violy takym doko-
nalym sposobom, Ze by si posluchaé
(mozno aj skladatel) mohol len tazko
predstavit lepsi zaver...

Snahou skladatela, spevaka, gi-
taristu a textara amerického povodu
Davida Dramma (1961) je vniest
vokalnu tradiciu rocku do komornej
tvorby v oblasti su¢asnej hudby. Skla-
datel pohybujuci sa vo svete klasickej

fovany fakt, Ze hra otvorenych partitar,
improvizacia ¢i vynachadzanie novych,
neosuchanych hraéskych technik by
mali byt prirodzenou saéastou vybavy
kazdého vzdelaného interpreta.

Robert KOLAR

Get Out of Whatever CAGE

Treti koncert Vecerov s nazvom ,,Get
Out of Whatever CAGE* (18. 10.) pat-
ril zéroven do série koncertov, ktorymi
VENI ensemble oslavuje 20 rokov
svojej existencie. Pri porovnani s pr-
vymi dvoma koncertami boli zjavné
niektoré odlinosti — v obsadeni (1-3
interpreti s dominanciou trombonu
vs. 12-¢lenny VENI ensemble, ten-
tokrat v zloZzeni: Dagmar Kamenska
— flauta, pikola, Ronald Sebesta

klarinet, sopranovy saxofén, Martin
Mosorjak — basklarinet, Branislav
Belorid - trombon, Ivan Siller — kla-
vir, FrantiSek Kiraly — syntetizator,
Ivana Psotkova — akordedon, Michal
Palko - cimbal, Jana Cerna — husle,
Balint Kovacs — viola, Irena Mori-

ky odvazne riedeny: z piatich kompo-
zicii zazneli Styri premiéry, v ktorych
sa autori predstavili aj ako solisti (aj
skladbu Petra Grahama moznovistom
zmysle povaZzovat za premiéru, kedze
islo o graficku partitGru prvykrat in-
terpretovanii v danom nastrojovom
obsadeni). Skladby objednal pre Ve-
¢ery novej hudby a zaroven jubileum
VENI Daniel Matej, hlavny dramaturg
festivalu a umelecky vedci suboru.
Do ,absoltitneho ticha™ a napitej
atmosféryoc¢akavaniasazacalivkradat
tony tvodnej skladby Get Out of Wha-
tever CAGE Petra Grahama (1952,
vlastnym menom Jaroslav Stastny),
pedagoga JAMU v Brne a umeleckého
riaditela festivalu Expozice nové hud-
by. Nazov skladby saviaze ku Cageovej
odpovedi istému novinarovi na ziadost
charakterizovat vlastny kompozi¢ny
pristup: ,Vyjdi z akeikolvek kiietky,
v ktorej sa nachddzas!* Cageovo vy-
jadrenie uzko kore$ponduje s konfe-
siou VENI ensemble, preto bol podla
skladby pomenovany cely koncert.
Inspiracia Cageom bola v kompozicii

zadanych uloh, je tato skladba podla
autorovych slov akousi ,metaforou
zivota“, v ktorom sa mdzeme sice slo-
bodne pohybovat, no len v priestore,
ktory nam bol vymedzeny...

Druha skladba vecera The
Wrath Sessions | — IX Mariana Leja-
vu (1976) — pésobila voéi asketicky vy-
znievajucej avodnej skladbe maximal-
ne kontrastne. Mottom diela bol citat
N. A. Nekrasova z knihy Svédectvi.
Paméti Dmitrije Sostakovice: ,,Pokud
se zacneme vic hnévat, pak budeme
schopni vic a lip milovat — ne sebe, ale
svou viast.” Nejde ani tak o vyjadrenie
autorovho vlasteneckého citenia, ako
skor o timoéenie odkazu, ze ak exis-
tuju veci, s ktorymi nie sme spokojni,
treba vyuzif moznost ich zmenit...
Interpretaéne velmi naro¢na 9-¢as
fova skladba (zaznelo prvych sedem
Casti; asti VIII a IX st zatial v Stadiu
rozvijania idey hnevu) pre 9 nastrojov
zachytava rozne prejavy hnevu. Jej
husta §truktira, inovativne nastrojo-
vé kombindcie a sposoby hry, vratane
vyuzitia idey supernastroja podla

i improvizovanej, rockovej a diva-
delnej hudby dokazal v dvojéastovej
skladbe Blood and Prayer integrovat
jednotlivé indpiracie do komplexného
celku. Hlas, reprodukovany v prvej
Casti zo zaznamu, v druhej interpre-
tovany skladatelom, je nositefom pri-
behu, pri¢om ,,obidva obsahuji pribeh
nabozenstva a nasilia, ale ich hlavnou
otdzkou je problém viery. Komu a kedy
mozno verit?* (text D. Dramma v bul-
letine). Maximalna expresivita v hla-
sovom prejave, ¢iuzvintimnej, lyrickej
rovine, alebo naopak v dramatickom,
kazatelskom Style (idea kazatelstva
sa vo vokalnom prejave objavuje od
polovice 20. storo¢ia), spojena s vyra-
zovo a farebne obdivuhodne riesenou
indtrumentalnou zlozkou skladby, pri-
pravili posluchacovi nezabudnutelny
zazitok.

Hilary Jeffery (1971) sa ako skla-
datel predstavil v kompozicii Orpheus
Mirror, k napisaniu ktorej ho inspiro-
val surrealisticky film Jeana Cocteaua
Orphée. Orfeus, stojaci pred zrkadlom,
vidi Eurydiku a tuziac po nej precha-
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I 5. - 11. 11. vystapili sopranistka
Andrea Cajova, tenorista Ondrej

Saling a klavirista Daniel Bura-
novsky na koncertoch v mestach
Miami a Pittsburgh. Turné,
zamerané na tvorbu E. Suchoiia
idalsich slovenskych skladatelov,
spojené s workshopmi na uni-
verzitich (Nova Southeastern
University, Duquesne University),
zorganizovalo Hudobné centrum
vramci Storoénice Eugena Sucho-
fia. Sicastou pobytu v USA bol aj
siikromny koncert pre Cesko-slo-
vensky klub a Floridsku spolo¢nost
Eeskoslovenskych vied a umeni.
Vystupenia sa stretli s kladnymi
ohlasmi, ktoré sii prisfubom
dalich projektov a spoiuprioe.(k)

Umelecky sibor Solamente
naturali pod vedenim Milosa
Valenta uviedol koncom novembra
vo franctizskych mestach Laon,
Chantilly a Saint-Etienne kon-
certni verziu opery Mathilde de
Guise od bratislavského rodaka
J. N. Hummela v nastudovani
dirigenta Didiera Talpaina. Zno-
vuobjavenie zaujimavého vrchol-
noklasicistického diela sa stretlo
s mimoriadnym ohlasom, k comu
prispela aj atraktivna interpretacia
na dobovych néstrojoch, vynika-
(Kostarika) a slovenski solisti Eva
Suskovd (soprén), Ondrej Saling
(tenor) a Martin Mikus (baryton).
Projekt sa uskutocnil s podporou
domacich i eurdpskych institdcii
aurcite by si zaslizil uvedenie aj na
nasej opernej scéne.

(h2)

4, roénik festivalu Reviicke
adventné koncerty (RAK), pod
zéstitou podpredsedu vlady Du-
gana Caplovi¢a, poniikol tento rok
ie Bratislavského chlap-
¢Eenského zboru (29. 11.) a kon-
cert siboru Schola Gregoriana
Pragensis (4.12.). Zaver festivalu
(14.12.) je spojeny s vyvrcholenim
niekolkoroéného usilia o zachova-
nie historického organu v Mokrej
Luike. Neziskové organizacia
Quirin n. . pripravila slavnostny
kolaudaény koncert Anny Ziriko-
vej-Predmerskej na barokovom
néstroji z tamojSieho Rimskokato-
lickeho kostola Navstivenia Panny
Marie. Organ z roku 1698 je podfa
vyskumov najstarsim zachovanym
organom v intaktnom stave u nas.
Jeho pozoruhodnostou je dreveny
register Quinta 2 2/3. Vyskumom
sa podarilo zrekonstruovat povod-
né ladenie néstroja, ktoré je dnes
na Slovensku unikdtom. Generdlnu
opravu néstroja podporil SPP, a. 5.
(rak)

-

» dzanadruha stranu zrkadla. Podobne
aj Eurydika. Takto to pokracuje dalej,
kvm sa obaja nevzdaju svojej tazby
aneprijmu to, Ze ten druhy neexistuje.
Tak sa stant hudobnikmi hrajacimi
niekde ,uprostred... Skladba, kto-
rej partitara, ¢i skor akasi hudobna
mapa, je zachytena na milimetrovom

’apieri, pocita s ansamblom rozdele-
nym na dve skupiny. Tie sa na pozadi
burdonu (vopred nahrany zvuk troch
sinusovych vin) pohybuju oproti sebe
cezrovnaky hudobny material, az kym
sa nestretni v akomsi bez¢asovom
improvizovanom strede tvoriacom
»zrkadlo® skladby, v ktorom sa spolu
so solistom (Hilary Jeffery — trom-
boscilator, nastroj, ktory je spojenim
trombonu a elektroniky) snazia do-
siahnut unisono niekde medzi tonmi
fisag.Vtomto diele, umne spajajicom
racionalitu s hlbokym citom, dokazal
autor fascinujuco prepojif myslien-
kovy obsah so samotnym hudobnym
spracovanim. Orfeovo zrkadlo, vyza-
dujtice (nielen) od interpretov absolut-
nu koncentriciu, obratenie sa do seba,
pohrizenie sa do priestoru zvukov,
vnieslo do sobotniajSieho koncertu ka-
sok transcendentna.

Zaveretna cast vecera patrila
Elliottovi Sharpovi a jeho skladbe
Dark Matters. Tento americky skla-
datel, multiindtrumentalista a produ-
cent, Ustredna postava experimental-
nej hudobnej scény v New Yorku, sa
zaobera vyuzitim tedrie fraktalovej ge-
ometrie, tedrie chaosu a genetickych
metafor v oblasti hudobnej kompozi-
cie a interakcie. Dark Matters, kom-
pozicia vyuzivajuca ako klasicku, tak
i graficka notaciu, ,,sa vztahuje na dva
Javy, na neviditelnii a doposial neobjave-
nii hmotu vo vesmire a na znepokojujiice
myslienky, ktorymi nds naplfia vedomie
vyvijajicej sa totalitaristickej politickej
situdcie v USA. Prvd z veci md velky
vplyv na vesmirnu gravitdciu, druhd...
na vsetkych pozemstanov...” (Text Elli-
otta Sharpa z bulletinu.) V tejto sklad-
be, kde sa autor predstavil ako famoz-
ny hraé na elektroakustickej gitare, sa
prejavuje jeho fascinacia ¢islamivovy-
uziti algoritmickych postupov, v prela-
dovani nastrojov zalozenom napriklad
na alikvotnom rade tonov alebo na
prvocislach, pri stavbe jednotlivych
Struktur privileguje mala sekundu
a malu sextu, vytvara tzv. fantdémové
tony, ktoré nie si redlne zahrané, ale
vdaka akustickym zakonom ich pocu-
jeme... Dielom, v ktorom sa pracuje
s budovanim a uvolnovanim napitia,
kde sa strieda chaos a pevny poriadok
(vimitaéne spracovanych usekoch), to
vsetko korunované invenénym spod-
sobom Sharpovej hry, vyvrcholil cely
veCer. Na zaver zaznel eSte pridavok
vo forme neopakovatelného zazitku zo
strhujucej improvizacie Elliotta Shar-
paa Hilaryho Jefferyho. Mozno sa nie-
komu zda, Ze pri svojom hodnoteni ne-
setrim superlativmi, no napriek tomu,
ze nebolo vsetko dokonalé (interpreti

miestami mohli viac dbat na sthru,
dala by savyzadovat detailnejsia praca
s dynamikou, lepsie vyvazenie hlasi-
tosti pri ozvuceni jednotlivych nastro-
jov...), odchadzala som — a myslim, ze
som nebola jedina — z tohto koncertu
s takmer zastavenym dychom. A tento
pocit nemého uzasu vo mne bude este
dlho rezonovat.

Jana LINDTNEROVA

Struny, kladivka, palicky

Zavere¢ny koncert festivalu Vecery
novej hudby sa uskuto¢nil s mensim
¢asovym odstupom, 19. novembra
2008 v Studiu 2 Slovenského rozhla-
su. Tento koncert — vystiZne nazvany
Struny, kladivkd, palicky — sa niesol
v duchu odkazu Bélu Bartoka, kon-
krétne jeho Sondty pre dva klaviry a bi-
cie ndstroje. Dramaturgovia festivalu
(Daniel Matej, Peter Zagar) uz dlhsi
¢as tazili vytvorit priestor na uvedenie
tejto kompozicie v Bratislave, ¢o saim
podarilo vhodne nacasovat k 70. vyro-
¢iu jej premiéry. Okrem tejto skladby
nakoncerte zazneli dve premiéry auto-
rov pdsobiacich na Slovensku — Petra
Zagara a Boska Milakoviéa, ktori sa
inspirovali Bartokovou skladbou nie-
len ¢o sa tyka samotnej kompozi¢nej
prace, ale aj privybere inStrumentara.

Na uvod koncertu zaznela prva
premiéra vecera — Tiene Boska Mila-
kovica. Tonovy material tejto skladby
pre dva klaviry vychadzal z Bartokov-
hotzv. alfa-akordu (terminoldgia Ernd
Lendvaia), ktory sa v podstate zhoduje
s Messiaenovym druhym modom
(osemtonovy rad, v ktorom sa strieda-
ju malé a velké sekundy). Dynamika
hudobného procesu bola zalozena na
postupnom vrstveni jednotlivych to-
nov od jednozvuku az po osemzvuk.
Okrem samotného vyberu hudobné-
ho materidlu bolo mozné sledovat pa-
ralely medzi Bartokom a Milakovi¢om
ako v préci s rytmom, tak i v uplatneni
principu zlatého rezu. Nazov skladby
— Tiene — vystihol Milakovi¢ov spo-
sob prace s druhym klavirom (Tomas
Nemec), ktory tvoril k prvému klaviru
(Magdaléna Bajuszova) jednak akysi
wdynamicky tien*, jednak aj ,farebny
tien™ (hral alikvotné tony k suzvukom,
ktoré hral prvy klavir).

Peter Zagar skombinoval vo svo-
jei skladbe Struny, kladivkd, palicky
pomerne heterogénne nastroje: dva
klaviry (Magdaléna Bajuszova, To-
mas Nemec), bicie n#stroje (Jaroslav

Gregorovi¢, Martin Oprsal), tri |

tromboény (Branislav Belorid, Al-
bert Hrubovéak, Juraj MitoSinka),
tubu (Nikolaj Kanisak) a akordeon
(Milan Osadsky). Ich kompaktny
vykon zabezpecil svojim vyraznym
gestom dirigent Maridn Lejava. Kla-
viry, ktoré sav Zagarovych skladbach
vyskytuju pomerne zriedkavo, pouzil
skladatel v dvoch rovinach — jednak
ako bicie nastroje podla vzoru Bar-
toka, jednak sa pohraval s ich schop-

nostou vytvarat velké farebné plochy.
Prvi ¢ast tejto skladby exponovalato-
novy material v niekolkych blokoch.
Zrkadlovi reprizu oddeloval stredny
diel — akysi rozhovor dvoch klavi-
rov. Zvukovo zaujimavy efekt vzni-
kal v ¢astiach, kde Zagar pracoval
s nastrojmi na sposob viaczborovej
techniky. Napriklad usek, v ktorom
pracoval imitaénym sposobom s tro-
mi trombénmi, by mozno vyznel este
posobivejsie, keby boli hraci rozosta-
veniv priestore. V melodii bolo pocut
folklorne vplyvy, skladatel sam vsak
tvrdi, Ze ide 0 mimovolné inspiracie,
nie zamerné. Pozoruhodny bol tiez
Zagarov sposob narabania s rytmom.

Druha polovica koncertu patrila
vyhradne Bartokovej Sondte pre dva
klaviry a bicie ndstroje (Magdaléna
Bajuszova, Tomas Nemec, Jaroslav
Gregorovi¢, Martin Oprsal). Z dra-
maturgického hladiska islo o dobry
tah, kedze na koncert prisli aj poslu-
chaci, ktori by inak zaujem o su¢asnu
tvorbu neprejavili... V Bartokovej
skladbe, napisanej v roku 1937 na
objednavku bazilejskej sekcie ISCM,
mohol posluchaé obdivovat sklada-
telovu Stylovit homogénnost, za kto-
rej hlavny prvok autor sam oznacuje
polymodalnu chromatiku. Skladba
niro¢na na sthru jednak medzi kla-
viristami a bubenikmi (medzi tymi-
to dvoma sekciami navzajom, ale aj
vnutri nich), vyzadovala od interpre-
tov maximalne sustredenie. Ulohu
dirigenta na seba zobrala Magdaléna
Bajuszova (kedze Bartok sam nepo-
vazoval za nutné, aby pri interpretacii
tejto skladby ,asistoval® dirigent; sa-
mozrejme za predpokladu, Ze vsetci
styria hraci budi mat detailne zvlad-
nuty svoj part). Na interpretoch bolo
vidno, ze ponuku zahrat si tito sklad-
bu chapali ako velku vyzvu a zhostili
sa jej s plnym nasadenim. Aj napriek
hustej Struktire Bartokovej hudby
bola ich hrajasne gitatelna, pri¢om jej
nechybala expresivita. Miestami sice
druhy klavir trochu zanikal, to viak
bolo do velkej miery sposobené odlis-
nym charakterom samotnych nastro-
jov—jasny, az skleneny ton Steinwaya
versus matnejsi, menej intenzivny
zvuk Petrofa.

Kazdopadne bol tento veéer dra-
maturgicky i umelecky obohacujuci
a dostojne tak uzavrel celé Vecery no-
vej hudby. Cheela by som vyzdvihnat
celkovo vysoku tiroven festivalu (to sa
ned4 povedat o vietkych slovenskych
festivaloch suéasnej hudby...), ako
interpretacni, tak i dramaturgicku.
Koncerty boli navzajom dost odlisné,
a preto mohli oslovit Sirsie spektrum
publika. Mozeme sa tesit na nasledu-
jaci roénik, v ktorom festival oslavi
svoje 20. jubileum. Len dufam, Ze sa
nenaplnia slova umeleckého riadi-
tela festivalu Daniela Mateja, ktory
oznamil, Ze budici roénik bude po-
sledny...

Jana LINDTNEROVA

| hudabng zivot




| SPRAVODAJSTVO. ROZHOVOR

[Fa————re —=

i P

(Rl =mme et LN S L

Cesta k“improvizécii

Rozhovor s Andreou BaleSovou-Mudroiiovou
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Aleatorické seky ¢i grafické partitiry postvaji klasicky vzdelaného hudobnika do pozicie improvizatora. O tom, ¢o znamené zacat'sa

venovat improvizacii, hovori klaviristka, pedagogicka, hudobna teoreticka a spoluorganizatorka hudobnych festivalov

Andrea BaleSova-Mudrofiova.

Hoci hras na klaviri od detstva,
improvizovat si zacala v podstate
nedavno. Predtym si vobec neimpro-
vizovala?

Som klasicky vzdelanou hudob-
ni¢kou, ktora vyrastala v Stan-
dardnom slovenského
hudobného skolstva, ktory sleduje
model: zékladna umelecka 3kola,
konzervatorium a VSMU. Tento
§kolsky systém neponuka ziadny
predmet tykajuci sa improvizacie
(s vynimkou Studentov hry na or-

systeme

gane, pozn. red.) a len velmi malo
toho, ¢o sa tyka hudby 20. storocia
a sucéasnej hudby. Pokial ¢lovek
pocas studia ,nezabfdne” napri-
klad do jazzu, ako klasicky vzde-
lany hudobnik, ktory sa venuje
interpretacii hudby od baroka po
romantizmus, sa s improvizaciou
v akejkolvek forme — nestretne.
Hoci si nickto mozno povie, zZe
to neprekaza, opak je pravdou.
Komplexne vzdelany hudobnik,
ktory sa povedzme chce venovat
aj interpretacii sacasnej hudby,
sa bez tohto vzdelania nezaobide.
Ved kolko existuje partitar s ram-
covou ¢i indikativnou notaciou,
aleatorickymi asekmi, grafickymi
znakmi... To vetko je priestor pre
kreativitu umelca a mozno i pre
takzvanu volna improvizaciu.

S improviziciou si teda zacala, ked
si bola ui takmer do$tudovanou kla-
viristkou...

Madj obzor sa v tomto smere zacal
roz8irovat v 3. ro¢niku vysokej
§koly, ked som zacala hrat suéas-
nt hudbu v ramei projektu Hudba
bez hranic. Vtedy som sa po pr-
vykrat dostala k partitaram vyu-
Zivajucim netradiéne sposoby hry
na klaviri (napr. hra na strunach
klavira), aleatorické tseky a pod.
Kedze moje vzdelanie v tejto ob-
lasti bolo takmer nulové, najviési
prinos pre mna mali konzulticie
so samotnymi skladatelmi, ktori
mi otvarali cestu do sveta sucas-
nej hudby. O dva roky neskor som
sa téme sacéasnej hudby venovala
aj v ramci svojej diplomovej prace
Sonoristické koncepty v hudbe 20.
storo¢ia s ddérazom na netradié-
né spésoby hry na klaviri, kde bol
mojim konzultantom doc. Daniel
Matej. Po skon&eni VSMU v odbo-
re hra na klaviri viedli moje dalsie
kroky na Kralovské konzervato-

rium v belgickom Gente, kde som
sa Specializovala na interpreta-
ciu hudby 20. storocia a siuc¢asnej
hudby. Predmet improvizacia bol
na tejto Skole povinny a bol nevy-
hnutnou sucastou
Kedze som po navrate z Belgicka
pokracovala v §tadiu na VSMU
v odbore hudobna tedria, privitala

vzdelavania.

som moznost navstevovat pred-
met Stadium repertoaru hudby
20. storoc¢ia s Danielom Matejom,
kde sme sa okrem iného venovali
Stadiu grafickych partitar a mali
vytvarat vlastné
koncepty otvorenych partitar.
V ramci tohto predmetu vznikla aj
moja skladba Five Tone Pieces. Mdj
zaujem o problematiku improviza-
cievyustil napokon i do teoretickej

sme moznost

prace, ktorou som zakon¢ila svoje
bakalarske $tudium hudobnej te6-
rie.

Mohla by si ndm priblizit, ako sa
vyuuje improvizacia na Kralovskom
konzervatériu v Gente?
Improvizacia je tam povinnym
predmetom od prvého az po piaty
ro¢nik. Student ma moznost vy-
brat si roznych pedagogov, ktori

sa improvizacii aj prakticky venu-
ju. Je mozné navstevovat hodiny
volnej aj jazzovej improvizacie.

Skoda, ze svoju prvii hodinu
improvizacie som, zial, navstivila
azvo veku 26 rokov.

Boli to tvoje prvé skisenosti s im-
provizaciou?
Na Slovensku som sa dovtedy
stretla s improvizaciou len ako po-
slucha¢ — na koncertoch VENI en-
semble alebo Vapori del cuore. Na
festivale Ostravské dni novej hud-
by v roku 2001 som sa, opit ako
posluchaé, zacastnila na koncer-
toch a workshopoch s Thomasom
Bucknerom, Roscoe Mitchellom
a Christianom Wollfom. V tom ob-
dobi som sa uz pokasala ,improvi-

zovat®, spoéiatku vo forme akychsi
hudobnych reakcii alebo opakova-
nia. Ale vlastna myslienka? Velmi
tazko.

Rozdiel medzi ,vtedy” a ,teraz"
je, Ze teraz by si vedela improvizovat
hned?

Nepovedala by som to tak. Improvi-
zovat sa da naucit mozno do urcitej
miery...

Ked spominas slovo ,uéenie”, moi-
no potom este hovorit o improvizacii?
U mna nastalo nieco, ¢o by som skor
nazvala otvorenim priestoru, otvo-
renim mysle. Enormna fixacia na
notovy material zapri¢inena mojim
dovtedajsim jednostrannym zame-
ranim sposobila neschopnost vy-
tvorit nie¢o vlastné. Nemyslim tym
interpretaciu a nachadzanie zmyslu
zapisu a jeho vyjadrenia poc¢as in-
terpretacie skladby. Moja neschop-
nost sa tykala oblasti nachadzania
vlastného hudobného materialu, to
bol strasny problém.

Aké boli tvoje zaciatky?
Velmi fazké. Ked ma mdj profesor
klavira a improvizacie Daan Van-
dewalle posadil za klavir a povedal,

A. Bélesova - Mudroiiova [foto: archiv interpretky]

aby som nieco zahrala, bol to aplny
Lhoror*. Zacala som nieCo hrat,
ale boli to iba nesuvislé myslienky.
Jeho reakcia bola adekvatna mojmu
improvizaénému vykonu: ,Get out!
It is absolutelly wrong." (Von! To je
absolatne zle!) Tak dobre, ¢o teda?
Mala som eSte vacsiu traumu. Ne-
vedela som, akym sposobom pokra-
¢ovat, ako na to prist. Musim viak
poznamenat, ze som nebola jedina,

9
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» ktora takto reagovala. Mna sa viak
strasne dotklo, Ze zrazu nie som
nie¢oho schopna. (Smiech) Vede-
la som nastudovat Ligetiho Etudy
azrazu — neviem improvizovat?!

Improvizacia sa vlastne neda nastu-
dovat...
Ano. Ja som si v tom obdobi zacala
uvedomovat strasnd disproporciu
v schopnostiach méjho hudobného
vyjadrovania. Na jednej strane ma
¢lovek obrovska schopnost nastu-
dovania ¢astokrat velmi obtiazneho
notového materialu a ma schopnost
analyzy. No ked ho niekto poziada,
aby nie¢o zaimprovizoval, tak nie je
schopny dostat zo seba ni¢. Nemys-
lela som si, Ze to vobec neviem, ne-
pocujem a nedokazem nié vytvorit;
mala som skor pocit, Ze je vo mne
len nie¢o uzavreté a ze potrebujem
nejaky stimul.

Akym spdsobom si hladala v sebe
schopnost improvizovat?
Pocas §tudia na Royal Conserva-
toire v Gente nas Daan Vandewalle
zacal uz v prvom roku oboznamo-
vat s grafickymi partitarami. Tie
mi zacali ukazovat moznu cestu
k improvizacii. V druhom roku
Stadia, u Barta Marrisa, sme po-
kracovali v sluchovych cviéeniach,
interaktivnych hudobnych hrach,
robili sme jednoduché grafic-
ké schémy improvizacii. V roku
2006, ked som ziskala Stipendium
Eurdépskeho centra umeni Helle-
rau v Drazdanoch a profesionalny
kontrakt v Ensemble ECU v ramci
Stipendiatenprogramme Ill., moja
cesta k improvizacii pokracovala.
Tator prvej fazy nadho Stipendij-
ného programu, Anton Lukosewie-
ze z ansamblu Apartment House
z Londyna, viedol workshop a ho-
diny improvizacie. Dalo by sa pove-
dat, Ze nielen pre hudobnikov.

- Mas nejaky navod na improvizaciu?
Neviem, ¢i existuje nejaky navod na
improvizaciu, resp. nejaky univer-
zdlny navod ako sa k improvizacii
dopracovat. Pokasim sa priblizit
moju cestu k improvizacii a opisat,
¢o sa udialo poc¢as workshopu An-
tona Lukosewiezeho so skupinou
Stipendistov 3. ro¢nika Stipendij-
ného programu Eurépskeho cen-
tra umeni Hellerau v Drazdanoch.
Priblizit to, ¢o robil Anton s nami,
s nasou skupinou, ktora sa skladala
zo 6 inStrumentalistov (klavir, per-
kusie, trabka, saxofon, husle, kon-
trabas), dirigenta, 3 skladatelov,
rezisérky, scénografky a zvukové-
ho inzZiniera.

Na prvom stretnuti a avodnej
prezentacii nas Anton nepoziadal
o ,koncertny“ vykon — ja som sa
neposadila za klavir, saxofonis-
ta si nezobral saxofon. Nehrali
sme napriklad Ligetiho Etudy,

Stockhausenove ¢i Xenakisove
kusy a podobné skladby napriek
tomu, ze kazdy hrac ich mal vo svo-
jom repertoari a bol pripraveny na
avizované predvedenie. Anton nas
postavil pred seba a poziadal nas,
aby sme nie¢o povedali o svojich
topankach. Cudovali sme sa, no

akomsi o¢akavani nie¢oho nové-
ho sme svoju tlohu vykonali. Bol
to zvlastny pocit — zrazu ma ¢lovek
hovorit o sebe, 0 nejakej svojej ¢as-
ti, ktord s nim suavisi; to malokto
z nas predtym na pddiu robil. Tato
situacia bola nesmierne zaujimava:
v kratkych vopred nepripravenych
~prezentaciach* sa ukdazal kazdy
taky, aky je. Kazdy z nas hovoril
a reagoval inym spésobom. Niekto
bol otvoreny, gestikuloval, niekto
mal ruky pri sebe, pozeral dole na
topanky, niekto hovoril tich3ie,
niekto hlasnejsie. Pre nas bolo vel-
mi zaujimavé sledovat toho druhé-
ho. Kazdy z nas predstavil ,samého
seba®“ — bez akychkolvek néanosov
a poz, dalo by sa povedat, Ze v Cistej
forme. Bola to obrovska zodpoved-
nosft, no zaroven hra.

Kedy ste zacali spolo¢ne improvizo-
vat hudbu?
Nadou druhou alohou bolo impro-
vizovat so stoli¢kou v ¢asovom roz-
medzi mintty. V tomto momente sa
prvykrat na naSom stretnuti objavi-
lo slovo improvizacia. Predmetom
nasich reakeii bol objekt mimo na-
$ej osobnosti a novym bolo aj ,vy-
konanie alohy* v ur¢itom ¢asovom
ramci. Tu sa zacala transparentnej-
Sie prejavovat invencia a tvorivost
¢loveka. Niekto si jednoducho na
stoli¢ku sadol, bol ticho a pozeral
do publika, niekto stolitku zobral
a s velkym hnevom ju odhodil do
rohu podia, dalsi sa zacal o stolicku
s niekym bitf. No Anton potom po-
vedal: ,Fajn, ale preco s tou stolié-
kou nepracujete hudobne? Ste pred-
sa hudobnict, ¢i nie?*

Lahol si na zem, pokréil nohy
a $picky topanok prilozil k spodnej
Casti sedadla stolicky. Pomalym $u-
chavym pohybom produkoval zvuk,
ktory vznika jemnym trenim dvoch
materialov o seba (predstavte si
zvuk gumenej podrazky topanok
suchajucej sa o drevo). Tento zvuk
nebol jednoliaty, ale prerusovany,
vytvarany akymsi skakavym pohy-
bom. Tlakom topanok prednu ¢ast
stolicky Anton zaroven dvihal (zad-
né nohy stolicky boli stale na zemi)
avistom momente ju prevratil, ¢im
vytvoril velky hudobny akcent. Bol
to koniec akcie.

Jeho improvizacia so stoli¢kou
bola taka zaujimava! Nikto takuto
akciu necakal, kazdy z nas sledo-
val, ¢o robi a ¢o z toho vznikne. Na
zaciatku bolo koncentrované ticho,
on vytvoril zvuk, napitie, akési
hudobné crescendo a zavereény ak-

cent. Bola to pre nas pekna lekcia.
(Smiech) V tom momente sa nase
myslenie zacalo prirodzene menit.
Zacali sme ,,sa vidiet” a zacali sme
konfrontovat nase konanie s jeho
konanim, ,nie¢o* sa zacalo otva-
rat — bolo treba zacat poc¢uvat. To
bol zaklad. Az nasou trefou ulohou
bola improvizacia s hudobnym na-
strojom. Neskor sme improvizovali
aj v malych skupinkach, pri nastro-
joch, ale i bez nich (priestorové im-
provizacie, jednoduché dialogické
improvizacie — vytvaranie pribehu
apod.), kde nedlo o hudobnii impro-
vizaciu, ale o uvolnenie sav priesto-
re (fyzickom i psychickom).

Aké vytstenie mal cely workshop?

Dokaie$ teraz spontinne improvizo-
vat?
Uzasné bolo, Ze na konci nasho
tyzdenného workshopu som sa
kontrabasistu spytala, ¢i si nechce
so mnou zaimprovizovat. Pre nas
hlavny projekt, ktory bol uvedeny
v ramci festivalu Drazdanské dni
sucasnej hudby 2006, sme nako-
niec spolu vytvorili improvizacny
koncept, ktory sme nazvali ,Moz-
nosti“. Na konci workshopu som
pocitovala nieco ako otvorenie sa
novému priestoru, novym moznos-
tiam. Clovek je napriek vsetkym
pochybnostiam toho schopny.
Samozrejme, Ze material k impro-
vizacii sa nadobada aj cvicenim.
»Cvicenie®, to je zvlastne slovo...
Je azda lepSie povedat, Ze tym, Ze
sa mu ¢lovek venuje, poéuva ostat-
nych, prejde konfrontaciou, oboha-
tenim fantéazie, tvorivosti a otvori
sa mu priestor s moznostami seba-
vyjadrenia.

Ked sa vratim k druhej otazke,
neviem povedat, ¢i viem improvizo-
vat. Jediné, ¢o viem je, Ze mdj pocit
je teraz iplne iny a méZem povedat,
ze som rada, ak ma niekto vyzve,
aby som si §lazaimprovizovat a som
rada, ze dokdzem v tomto Stadiu re-
agovat. V tomto smere to bolo ob-
rovské obohatenie. Zrazu som bola
schopna najst nejaky vlastny ma-
terial, nie¢o moje, ¢o bolo pre mna
osobne velmi hodnotné.

" Az potom si hrala grafické partitdry?
V podstate éano, hoci s prvymi gra-
fickymi partitirami som sa stretla
uz pocas §tadia v belgickom Gente.
Pocas improvizaényth workshopov

Antona Lukosewiezeho sme praco- |

vali aj s otvorenymi partitirami —
grafickymi i textovymi. Boli to diela
skladatelov experimentalnej hudby
20. storo¢ia, ako napr. Earla Brow-
na, Cornelia Cardewa, Pauline Oli-
veros a dalSich. Aj ked sme spociat-
ku netusili, akym sposobom budeme
moct svoje improvizaéné schopnosti
vyuzit, neskor sa zamer nasich tato-
rov ukazal ako opodstatneny.

V dvodnej faze projektu — na

Antonovych workshopoch — sme sa
mohli vlastne navzajom ,otukat®
v tvorivosti, fantazii, mali sme moz-
nost spontanne spoznat myslenie
toho druhého. Skladatelia si mohli
u instrumentalistov overit hranice
improvizaénych, ale i interpretac-
nych moznosti.

V tom pripade sa hranica medzi in-
terpretmi a skladatelmi stierala v tom
zmysle, Ze skladatel nie je ,viac” a in-
terpret ,menej”...

Vies, ¢o bolo zaujimavé? Prave
zG&astneni skladatelia mali najvi¢-
Sie predsudky voéi improvizacii.
Oni s nami nechceli improvizovat.
V prvej faze projektu, kde este ni-
komu nebolo jasné, ¢o sa bude diat,
nastali v ansambli drobné prob-
Iémy prave v suvislosti s akymisi
kompetenciami. Skladatelia sa
pytali:,Naco je vlastne tento pro-
Jjekt? Co tu Anton robi a ¢o tu robi-
me my? Naco mdme improvizovat,
ved my to nepotrebujeme!* Pre nas
inStrumentalistov to bolo objavné
a myslim, ze aj pre inych ¢élenov
timu, i ked niektori nemali vobec
ziadnu skasenost. Je zaujimavé,
Ze moj znamy Marek Piacek mi raz
povedal, Ze najlepSie skisenosti
s volnou improvizaciou ¢&i realiza-
ciou grafickych partitir mal prave
s nehudobnikmi. (Smiech)

Miro TOTH

Andrea Bilesova-Mudrofiova
(1976) Studovala klavir na kon-
zervatériu v Ziline, neskdr na
VSMU u Cyrila Dianovského a Idy
Cerneckej a na tejto gkole ziskala aj
bakalarsky titul z hudobnej teérie.
V rokoch 2002-2004 Studovala ko-
morni hru u Daana Vandewalleho
a Marcela Lequeuxa na Royal Con-
servatoire v belgickom Gente, kde
pokradovala v postgradualnom

§tidiu na Orpheus Institut u Jana
Michielsa. Okrem toho absolvovala
postgraduaine $tidium hudobnej
pedagogiky na Pedagogickej fa-
kulte UK. Ziskala viacero prestii-
nych 3tipendii (Eurépske centrum

umeni v Drazdanoch, Ministerstvo
kultiry Luxemburského vojvod-
stva, Internationales Musikinstitut
Darmstadt a i.) a zucastnila sa na
viacerych majstrovskych kurzoch,
seminaroch a workshopoch veno-
vanych klavirnej hre, volnej im-
provizacii a interpretacii sa¢asnej
solovej a komornej hudby, Je ini-
cidtorkou alebo spoluorganizétor-
kou hudobnych projektov BRIDGE
(2006), SPACE (od 2003) a Galé-
ria hudby v Nitrianskej Galérii (od
roku 2005). Interpretacii si¢asnej
hudby sa venuje aj ako teoreticka
a na tuto tému publikovala niekol-
ko stadii.
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miniprofil

Ovplyvnili tvoj umelecky rast a smerovanie skuse-
nosti s hudbou v detstve?

Hudba je jednou z veci, ktoré dokazu ¢loveka
ovplyvnit velmi vyrazne. Mia hudba ovplyvni-
la dokonca natolko, ze som v urcitom obdobi
prestal chodit do $koly, len aby som ju mohol
az fanatickym sposobom spoznavat. Za to
vdacim predovsetkym starSiemu bratovi, kto-
ry mi nosil prvé nahravky.

Mal si vynikajtcich pedagégov - akym spésobom
ta ovplyvnili?

Uprimne, bol som od zadiatku zvlastnym
¢lovekom a nikto sa ma najskor nechcel ujat.
(Smiech.) Az profesor Strenacik na Konzerva-
toriu v Banskej Bystrici a tento moment pokla-
dam za zaciatok. Vela som ziskal pocas tudia
na JAMU u FrantiSka Novotného a tiez na
kurzoch u Semiona Yarosevica, Oistrachovho
ziaka. Pri naSom prvom stretnuti sme sa sice
pohadali, pretoze som bol velmi impulzivny
a nechcel som upustit od svojho nazoru. Ne-
skor sme vSak k sebe ziskali priatelsky vztah
a naucil ma mozno viac ako ktokolvek iny.

K akej hudbe najviac inklinujes?

Od detstva inklinujem k si¢asnej hudbe a k st-
¢asnej slovenskej hudbe. DIhé roky spolupra-
cujem s Jevgenijom IrSaiom — premiéroval
som véetky jeho diela pre husle a tieZ som rea-
lizoval nahravky z jeho tvorby. IrSaiova hudba
mi je velmi blizka.

Déva ti priama spolupraca so skladatefom hlbsi
ponor do diela, ktory by si inak neziskal?

Uréite ano. Najma pri spolupraci s Jevgenijom
Irdaiom, pretoze k jeho hudbe mam osobitny
vztah. IrSai mi pomohol uvedomit si jednu vec
— nezavisle od toho, ¢i ide o nova, alebo start
hudbu, skladatel nikdy neméze do partu zapi-
sat vSetko. Je potrebny interpret, ktory hudbu
pochopi a ndjde v nej to ostatné i bez zapisu.

Cim je pre teba atraktivna komorna hra?

Myslim si, Ze orchestralna, komorna i solova
hra spolu Gzko stvisia. Najviac si vsak vazim
komornu spolupracu, pretoze ked predsti-
pim pred orchester, ¢asto byvam sklamany
z vysledného tvaru. Skasobny proces je zbrkly
a vSetko sa dnes robi vo velmi nevdaénych
podmienkach. Omnoho lep$i pocit mam, ked
stojim na pddiu len s klaviristom alebo v triu.

Co ta ako umelca najviac motivuje?

Najvécsou motivaciou je pre mna samotna
hudba. Myslim si, Ze priméarne nejde o in-
terpreta, ale skor o to, ako nim predvadzana
hudba zaposobi. Isteze je interpretacia velmi
dolezita — interpretovat hudbu je tazké a zaro-
ven nevyspytatelné.

[foto: J. Veverica]

MILAN PALA
husle

Stadia: 1996-2000 Konzervatorium |. L. Bellu v Banskej
Bystrici (P. Strenacik)

2000-2002 Universitat fir Musik und darstellende Kunst vo
Viedni (R. Kiichl, ]. Spitkova)

2002-2005 JAMU Brno (F. Novotny)

Majstrovské kurzy: V. Spivakov (1998), |. Guillou (1998-
2005), S. Yarosevic (2002)

Sutaze: Suta Studentov slovenskych konzervatdrii - 1. cena
(1998, 2000), Medzinarodna sitaz Anglo-Czecho-Slovak
Trust, Londyn - absolitny vitaz a cena |. Kodouska za vynimo¢-
nu interpretaciu diel E. Suchoia a M. Ravela (2000), Narodna
huslova stitaz o cenu K. Dobiasa, Bratislava - Cena za najlepSiu
interpretéciu diela E. Suchoia (2001), Medzindrodna sutaz
komornej hry, Londyn - 2. cena (2001), Medzinarodna stitaz

o cenu L. Janacka, Brno - 2. cena (2003), Medzinarodna sitaz
Concours moderne, Riga - 2. cena (2003);

slacikové kvarteto: Medzinarodna sutaz Beethovenov Hradec

- 3. cena (2003), Medzinarodna letna akadémia Prague-Wien-
Budapest - 1. cena (2004), Stitaz Nadacie B. Martinu, Praha

- 2. cena, Cena za najlepsiu interpretaciu diela B. MartinG
(2004), Medzinarodna stitaz L. Janacka, Brno - 1. miesto
(2004)

Spolupraca: Stétna filharménia Brno, Slovenska filharménia,
Rozhlasovy orchester mesta Kyjev, Kongresovy orchester mesta
Petrohrad, Filharménia a cappella Petrohrad, T. Guschlbauer,
A. Cernusenko, D. Svec, P. Gribanov

Nahravky: Jevgenij Irsai: Omni tempore (2004), SOOZVUK
(2006), profilové CD s klaviristom P. Farkasom (2007), 2-CD
s komornou hudbou E. Suchoria (2008)

' MINIPROFIL

Preco by sa mal dnes mla-
dy clovek rozhodnit pre
$tidium hudby - hru na
husliach?

Lahsia otazka by nebo-
la?(Smiech.) Je pre mna
tazké odpovedat na tato
otazku, pretoze keby som
bol o desat rokov mladsi
a mal sucasné vedomie,
asi by som sa rozhodo-
val ina¢. Aj napriek tomu
si véak myslim, ze ludia
by mali Studovat hudbu
a venovat sa jej, pretoze
je zdrojom ¢ohosi po-
zitivneho, ¢o v dnesnej
dobe vyrazne absentuje.
Interpreta¢na aroven na
Slovensku je podla mdj-
ho nazoru zla. A ¢o je
este horsie — interpreti sa
od seba nezmyselne od-
deluju. Je to akysi ,slo-
vensky syndrom“. Na
druhej strane je fajn, Ze
sa tu robi vela kvalitnych
festivalov sucasnej hud-
by i napriek tomu, ako
dopadnii. V Cechach,
kde zijem, to v takej vy-
raznej miere neexistuje.
Chcel by som vsak dostat
viac slovenskej hudby aj
do Ciech.

Na akom projekte momen-
talne pracujes?

Pomerne ¢asto hravam
solovo, s orchestrom
i bez sprievodu. Specia-
lizujem sa najmi na slo-
venskua hudbu, ktora eSte
stale je — a urcity cas sta-
le bude — nedocenenou.
S Lacom Fancovi¢om
sme nedavno dokondéili
2-CD s komornou tvor-
bou Eugena Suchona pre
husle — klavir a solovy
klavir, ktoré by malo byt
hotové kazdu chvilu. Je
to vlastne prva nahravka
kompletnej Suchonovej
tvorby pre toto obsade-
nie, takze sa na nu obaja
teSime.

Pripravila
Janka KUBANDOVA
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Olivier Messiaen (1908-1992)
Vingt regards sur I'Enfant-Jésus

(Dvadsat poliladov na JeZisa-dietatko)

Zuzana Bis¢akova

«INarodil som sa ako veriaci a sviité texty ma fascinovali od malicka. Mnohé z diel sii vyzdvihnutim teologickej pravdy

ovs

katolickej viery. To je hlavné stanovisko mojej tvorby, najvznesenejsi aspekt, ktory neolutujem v hodine mojej smrti,"
hovori Olivier Messiaen o déleZitosti viery pre svoju tvorivii ¢innost. Krestanska symbolika, ktorej prikladal zvlastny
vyznam, je zakladom myslienkovej koncepcie vacsiny diel, ktoré napisal v rokoch 1928-1944.

Olivier Messiaen [foto: archiv] :

Vznik vyznamnych klavirnych diel, resp. diel s pouzitim klavira,
patri prave do obdobia, kedy nabozenské presvedéenie a filozo-
fia u Messiaena prevysovali akakolvek int indpiraciu. Patria sem
diela ako Quatuor pour la fin du Temps (Kvarteto na koniec éasu,
1941) Visions de l'Amen (Vizie Amen, 1943) pre 2 klaviry, Vingt
regards sur I'Enfant-Jésus (20 pohladov na Jezisa-dietatko, 1944)
pre klavir a Trois petites liturgies de la Présence Divine (Tri malé
liturgie bozskej pritomnosti, 1944) pre klavir, Martenotove viny,
zensky zbor a orchester.

12

Messiaen nasiel hlavnua inspiraciu a zaklady pre svoju kompo-
ziciu v krestanskej teologii. Napriek tomu, zZe bol bohato obdareny
predstavivostou, takmer od zaciatku tvorby sa pevne upil na na-
bozenstvo. Skoro vsetky takéto diela obsahuji osobné komentére
tykajuce sa duchovnej roviny a krestanskej symboliky.

Pohlad vlastnymi o¢ami

Tvorivé nadSenie po skladbach Visions de I’Amen a Trois Petites Li-
turgies de la Présence Divine pokradovalo len s osemdiiovou prestav-
kou, po ktorej nasledovalo nové klavirne veldielo, Vingt regards sur
I'Enfant-Jésus (Dvadsat pohladov na Jezi$a-dietatko). Dvojhodino-
vy cyklus pre sélovy klavir bol napisany pribliZne za Sest mesiacov,
¢o je na také obrovské dielo mimoriadne kratky ¢as. Sélovy klavir
sice neoplyva tolkymi moznostami pouzitia rytmického navrstvo-
vania ako Kvarteto na koniec ¢asu alebo Visions de ['’Amen, zato viak
¢erpa z viacerych inych zdrojov. Okrem symbolického a liturgické-
ho zmyslu maju niektoré ¢asti ¢isto popisny charakter in§pirovany
vizudlnym umenim. Podla R. S. Johnsona (Robert Sherlaw John-
son: Messiaen. Berkeley. University of California Press, 1975) bol
Messiaen ovplyvneny mnohymi teologickymi spisovatelmi, ako
boli sv. Tomas Akvinsky, sv. Jan na Krizi, sv. Terézia z Lisieux, da-
lej rimskym misalom, Evanjeliami a najmi zboznymi knihami od
Doma Columbu Marmiona (Kristus a jeho zdzraky) a Mauricea To-
esca (12 pohladov). Tito dvaja autori pisu o ,pohladoch na pastie-
rov, anjelov, Pannu Mariu a nebeského otca®. Messiaen v predslove
piSe o tom, Ze nasledoval tuto myslienku, pricom pridal eSte dalsich
16 pohladov. V nich sa pokusil zhudobnit svoje teologické predsta-
vy (On vsetko stvoril), nové hudobné koncepty (Pohlad éasu, Pohlad
ticha...) a pokusil sa uplatnit aj historické formové principy (figa
v 6. casti). Jednotlivé nazvy ¢asti sa tazko prekladaja do slovenéiny,
pricom slovo ,regard“ sa da chapat ako osobné vnimanie, nazor ¢i
videnie vlastnymi ocami.

TEMA BOMA ,‘m‘i’ -.i )

- 'T"_- J

TEMA HVIRZIDY A KRIZA

o

AKOROOVA TEMA ‘
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Tri témy

Tak ako vo Visions de l'Amen pouzil cyklicka ,tému stvorenia®, v 20 po-
hladoch Messiaen pracuje s tromi cyklickymi témami: ,,BoZia téma®,
»Téma hviezdy a kriza“ a ,Akordova téma®.

Hlavnou témou je ,,Bozia téma®, ktora je spracovana v zakladnej po-
dobe v 1. ¢asti. Extrémne pomalé tempo akob{ symbolizovalo ve¢nost
Boha. Hlavna téma svojim charakterom velmi pripomina ,,tému stvore-
nia“ z Visions de ’Amen — je majestatna a zaroven skromna, pevna a za-
roven nezna. Bozia téma sa znovu objavi v 5. ¢asti a fragmenty z nej st
pouZzité v 6., 10. a 11. ¢asti. V pozmenenej verzii sa nachadza v 15. ¢asti.
Névrat témy prichadza vo svojej tplnej podobe v kode poslednej ¢asti
ako vrchol dlhej burlivej pripravy a napriek pomalému tempu tento za-
verecny usek dosahuje vnatorna silu a zvukovi intenzitu len tazko po-
rovnatelnu s inymi Messiaenovymi dielami.

Druha cyklicka téma mé nazov ,,Téma hviezdy a kriza“, Symbolizuje
hviezdu ako posla spravy o narodeni Krista a zaroven kriz, na ktorom
zomrel. Téma je pouzita v 2. a 7. ¢asti (Pohlad hviezdy, Pohlad Kriza).
Cislo 7 reprezentuje Bozi oddych po siestich diioch stvorenia sveta
a symbolizuje aj smrt Krista na krizi.

Tretou cyklickou témou je ,,Akordova téma®, ktora vSak nema sym-
bolické vyznamy a jej funkcia je skor dekorativna.

Cast z Bozej témy je pouzita v novej podobe s nazvom ,Téma lasky*,
ktoru skladatel pouzil prvykrat v 6. ¢asti (On vsetko stvoril). Tato téma
sa svojim charakterom a stavbou podoba ,,Téme lasky“ z Turangalila
symphonie, ale aj inym, ktoré pouzil vo Visions de l'’Amen a Trois Petites
Liturgies de la Présence Divine. Téma lasky vrcholi v zavereénej Casti, kde
je skombinovana s ,,Témou radosti®.

V 10. &asti (Pohlad Ducha radosti) skladatel pouZil tri nové témy: ,;Tému
orientalneho tanca®, ,,;Tému radosti“ a ,,;Tému v duchu polovacky*. Si to
vedlajsie motivy a vyjadruji najma
charakter a naladu Giseku, v ktorom
st uvedené. V tomto zmysle je za-
ujimavé aj Messiaenovo spajanie
vizualneho s hudobnym. Prvé prij-
manie Panny (€. 11) je zhudobne-
nim obrazu klaCiacej Panny Marie

FIANO

. . .
Modére (duvs

SKLADBA MESIACA

siaena pritomna ¢asto, akoby chceel principidlne nadviazat na svojho
velkého predchodcu J. S. Bacha, no vysledna zvukova podoba je dia-
metralne odlidna. Messiaen spracovava jednotlivé témy a motivy na
men3ich plochach, ¢asto nenadvizuje, ale iba priraduje kratke aseky.
V Siestej casti (On vSetko stvoril) pracuje polyfonicky s jednotlivymi
hlasmi z hlavnej témy, tvori trojité kanony, rytmické kanony vytvara
z neretrogradnych rytmov. Poziadavka interpretovej bravirnej vir-
tuozity je zrejma od zaciatku a skutoéne treba obdivovat toho, kto
sa podujme tuto ¢ast nastudovat. To plati aj o 10. ¢asti (Pohlad Du-
cha radosti). Oktavové skoky, opakované akordické behy, tremola vo
fortissime, rychle polyfonické pasaze, behy, virivé ozdobené trilky,
opakované akordy v pianissime, ozdobné skupinky zloZené z akor-
dov prechadzajice z pp do fff.

Zylastny zvukovy dojem vyvoldva netradiéné usporiadanie hla-
sov, ked sa hlavny hlas pohybuje v niZ3ej polohe (bas, tenor) a nad
nim zneju vedlajsie hlasy. V inych pripadoch je veduci hlas umiestne-
ny v strednej polohe, pri¢om vedlajsie hlasy st v krajnych vrchnych
a spodnych registroch. KedZe intenzita zvuku klavira je vo vrchnych,
strednych a spodnych polohach odli$na, Messiaenova hudba posobi
trojdimenzionalne, akoby sa zvuk ozyval z réznych kiatov miestnosti.
Samozrejme, Ze aj interpret sam musi prispiet k zvukovym diferen-
ciaciam. Vyrazovo naroc¢né si miesta, ked treba sti¢asne hrat kazdou
rukou v inej dynamickej hladine, ¢o vS§ak nevychadza z tradi¢nych
postupov, kedy melédia v soprane nemala byt prehlusena basovou
liniou. U Messiaena je to ¢asto naopak. Typickym prikladom je dru-
héa skladba (Pohlad hviezdy), v ktorej sa na malej ploche striedaju
jedno- alebo dvojtaktové motivy s réznou zvukovou intenzitou a jej
umiestnenim.

Dalsou tlohou, pred ktorou stoji klavirista, je nutnost vystavat
postupne crescendo alebo decrescendo na dlhych usekoch. Cela tre-

v rozjimani a uctievani dietatka
vo svojom lone. Bozk Jezuliatka
(€. 15) je indpirovany rytinou die-
tatka Jezisa, ktory opasta matkine
ruky, putujtc do objatia sv. Terézie
z Lisieux. Pohlad hrozného poma-
zania (€. 18) je hudobny komentar k tapisérii reprezentujtcej Krista ako
Slovo Bozie, ktory je posadeny na koni v boji, pri¢om mu vidno len ruku
s rukovétou meca, s ktorym naraba uprostred bleskov burky.

Symbolika ¢isel

Rozdelenie tém jednotlivych ¢asti je do uréitej miery spojené so symbo-
likou &isel. Prva ¢ast, Pohlad Otca, reprezentuje prvi postavu zo Sviitej
Trojice. Ostatné postavy st zoradené v nasobkoch ¢isla 5 (10, 15, 20),
ktoré je symbolickym €islom indického boha Sivu. Piata ¢ast, Pohlad
Syna na Syna, je venovana Kristovi, Boziemu synovi, desiata ¢ast, Po-
hlad Ducha radosti, je venovana Duchu Svitému. Pitnasta ¢ast, Bozk
Jezisa-dietatka, velebi najsviitejsiu sviatost a posledna, 20. éast, Pohlad
Cirkvi ldsky, predstavuje symboliku kostola a cirkvi ako tela Jezisa.

Symbolika Siestej ¢asti, On vetko stvoril, predstavuje 6 dni, pocas kto-
rych stvoril Boh svet, preto Siesta ¢ast patri Bohu-Stvoritelovi. Dvanasta
a osemnasta Cast, Vsemohtice slovo a Pohlad hrozného pomazania, patri
Kristovi ako Slovu Boziemu. Deviata ¢ast sa da pochopit symbolicky: 9 ako
¢islo materstva. Pohlad ¢asu je zahadou plynutia ¢asu, jeho veénosti...

Polylinearita a zvukovost

Charakteristickou kompozi¢nou ¢rtou cyklu je polylinearita, ¢ize
samostatné vedenie viacerych hlasov sucasne. Polyfonia je u Mes-

H
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Priklad 2: Pohlad hviezdy. Dynamické kontrasty a imitdcia zvuku zvonov

tia cast (Zdmena) je jednym obrovskym crescendom a interpret si
musi dobre rozvrhnit svoje sily, aby zvukova kontinuita nebola po-
rusena bud prili§ skorym, alebo neskorym zosilnenim.

Neznamym prvkom pre eurépsku hudobnu kultaru je navrstvova-
nie akceleraénych a deceleraénych (zrychlujucich a spomalujicich)
postupov, charakteristické pre hru balijskych hudobnikov. Tento
proces najdeme v uvode a zavere 18. ¢asti Messiaenovho diela. Po-
dobne spracovéava 16. ¢ast, kde zmensovanie a zvac¢Sovanie rytmic-
kych hodnét evokuje prichadzanie a odchédzanie prorokov, pastie-
rov a magov. V 5. ¢asti (Pohlad Syna na Syna) nad ,,Bozou témou® »

Trés leat 'c‘.w
(P ymedaisis ol camsa iYMoqen par Bpout o poest)
‘.'.‘.4_,,-..,‘.‘,........,_. .-..A,.,...A.‘., sessase
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Priklad . 3: Pohlad syna na syna. Tri rézne rytmické a dynamické pasma
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» v lavej ruke plynie v dvoch vrchnych linidch rytmicky kdnon tvoriaci
tzv. rezonancie. Ich rytmus je taky zlozity, Ze poslucha¢ ho vnima len
ako nahodny, nepravidelny sled typicky messiaenovskych zlozenych
akordov, ktory akoby znel na imagindrnom druhom néstroji. Rytmic-
ky kdnon s hlavnou melédiou musi posobit plasticky a sam skladatel
udava pokyn, aby interpret hlasy dobre zvukovo diferencoval.

Spev vtakov #

O vta¢om speve sa Messiaen v predslove takmer vobec nezmienuje,
hoci oproti Visions de l Amen a Kvartetu je partitara cyklu 20 pohla-
dovomnoho pocetnej$ia na transkripcie vtacieho spevu. Vtaéispev je
tiez zakladom celej 0smej ¢asti (Pohlad vysin). Dva hlasy si vystacia
na autentické napodobenie spevu slavika (le rossignol), Skovranka
(I'alouette), drozda (le merle), ¢i celého vtacieho zboru (tous les oise-
aux). Pouzitie vrchnych registrov, staccato repeticii a intervalovych
skokov s réznymi prirazmi a ozdobami sa tu vyskytuje ovela viac ako
v predchadzajucich dielach. Typickou je intervalova stavba, kde Mes-
siaen pracuje s malymi skupinkami troch ténov zloZenych z kvarty
alebo kvinty a tritonu. To vytvara skladatelovu $pecificka ,vtagiu“
harméniu. Hojné zastipenie prepisov vtacieho spevu je v 15. ¢asti
(Bozk Jezuliatka). Charakterizuju ho rychle pasaze, akordické trilky,
velké intervalové skoky, ostré staccato, melizmy a zloZité rytmické
Struktury.

Messiaen vnima klavir ako nastroj, pomocou ktorého mozno
zachytif nielen velku farebna $kalu, ale aj napodobnif rozne iné
zvuky. V prvom rade je to uz spomenuty vtaé¢i spev. Do druhej ob-
lasti patri pribliZenie sa k zvuku inych nastrojov. V 12. éasti (Naj-
mocnejsie slovo) nielenze charakter celej skladby pripomina temné
zoskupenie bicich nastrojov pri domorodych ritualnych obradoch,
ale do partitary autor zapisuje svoju zvukovi predstavu niektorych

nastrojov. V 16. ¢asti (Pohlad prorokov, pastierov a mdgov) pouziva
subkontraoktavu na navodenie zvuku tamtamu a v 13. ¢asti (Viano-
ce) patri stredna linia ,zvonom®. Niekolko taktov tu mé zas pripo-
minat zvuk xylofénu.

Bozk Jezuliatka

Jednou z najdlhsich a interpreta¢ne najnaroénejsich éasti je skladba
Bozk Jezuliatka (€. 15). Ide o variacie, kde hlavna téma ostava zniet
v pozadi a sprievodné hlasy sa menia. Messiaen pouzil ,,BoZiu tému“
azhudobnil juv podobe uspavanky. Charakterovo by sa dala jemnost
analada skladby porovnat s Chopinovou Berceuse alebo s niektorymi
pokojnymi Sonetmi F. Liszta. Cela ¢ast je nesmierne neznou sklad-
bou a krehkost zvuku ,,Bozej témy* sa nepopieratelne podoba ,,Téme
stvorenia® z cyklu Visions de [’Amen, kde uvod 4. ¢asti Messiaen
spracoval charakterovo aj zvukovo rovnakym spdsobom. Podob-
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ne je ponata aj 17. skladba. UZ zo samotného nazvu, Pohlad ticha,
vyplyva jej celkovy charakter. Dynamicky vyrazné tuseky treba zvy-
raznit dosledne podla skladatelovych pokynov, aby vynikol zvukovy
kontrast a delikatnost pokojnych miest. V takomto duchu sa nesie aj
predposledna ¢ast (Spim, ale moje srdce bdie, ¢. 19). Lahodnost a po-
koj, ktory vyZaruje z hudby, potvrdzuje jej spriaznenost s 15. ¢astou,
rovnako ako pokyny pre interpreta — ,,hebko, lahodne, uspavankovo,
so Sarmom...“. Obe &asti maju dokonca aj rovnaku zakladnu téninu
— Fis dur. Ak by sme mali v celom cykle najst ind podobnu skladbu,
bola by to tivodna skladba Pohlad Otca vo Fis dur, opét s pouzitim
»Bozej témy* a naladovo podobna, ¢im sa vytvara trojica navzajom
spriaznenych ¢asti.

V 19. ¢asti Messiaen zhudobnil ,,dialég duchovnej lasky*, rozji-
manie ,,spiaceho Jezia®, ktory nam dava odpustenie a pozehnava
zabudnutie v duchovnom spojeni s Bohom. No nielen to. Messiaen
pouziva kompoziénu techniku, ktora naraba s ¢asom, ¢im vznika
pocit nemennosti a statickosti. Prvych 7 taktov znie vySe minuty
v extrémne pomalom tempe a k ich nehybnosti prispieva harmonic-
ka statickost — zdklad meloddie tvoria tony kvintakordu Fis dur.

K interpretacii

Z interpreta¢ného hladiska mozno cyklus povazovat za jeden z najna-
roénejsich v klavirnej literattire vobec, a to nielen kvoli samotnej dlzke
diela, ale aj roznorodosti zvukového materiélu a z toho vyplyvajucich
technickych poziadaviek. Interpret musi byt disponovany po kazdej
stranke, pretoze bravirna technika je tu len prostriedkom na dosiah-
nutie zvukového ciela. Obrovské Messiaenove cyklické diela odradzaji
mnohych hudobnikov pre ich naroénost a zdanliva vyrazova a obsa-
hovi netransparentnost. Len malo klaviristov dokaze naStudovat a in-
terpretovat celé Messiaenove klavirne cykly (Préludes, 20 regards sur

Vingt
Regards
sur
I'Enfant-
Jésus

Y VONNE LORIOD,

I'Enfant-Jesus, Visions de I'’Amen, Catalogue d‘oiseaux, Petites esquisses
d‘oiseaux). Narocny cyklus dvadsiatich skladieb ale nebrani interpreto-
vi, aby hral len vyber z nich.

Aj ked Vingt regards sur [‘Enfant-Jésus vzniklo pred vyse 60 rok-
mi, stale sa beznesnevyskytuje ani v repertoari klaviristov, ani na
koncertnych pédiach. Bezpochyby viak patri medzi najkrajsie a naj-
kvalitnejSie klavirne diela 20. storocia, ktoré sa snad v budicnosti
stanu samozrejmou su¢astou hudobného zivota a nielen tizkeho kru-
hu odbornikov. Medzi najznamejsich interpretov tohto cyklu, ale aj
celého Messiaenovho klavirneho diela, patria skladatelova manzelka
Yvonne Loriod a jej ziak Roger Muraro, ktorych koncertné vystiipe-
nia su nezabudnutelnym zézitkom pre tych, ¢o si ich vypoculi.

20 pohladov na JeziSa-dietatko uzatvara Messiaenovo tvorivé obdo-
bie ovplyvnené krestanskou symbolikou a otvara dvere novej inpiracii
— pozemskej laske a mytologii zameranej na pribeh Tristana a Izoldy so
surrealistickymi prvkami. 4l
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Andrej SUBA

Polské Benatky

roclav, starobylé centrum Dol-

né¢ho Sliezska, niekedy nazyva-

na poeticky aj polskymi Benat-

kami, patri podla samotnych

Poliakov k najkrajsim mestam
ich krajiny. Mesto bolo postavené na stra-
tegickej krizovatke obchodnych ciest pri
rieke Odre, ktorej blizkost vytvara aj vdaka
ostrovom a pocetnym mostom neopakova-
telna atmosféru. Do starsich dejin mesta
okrem Poliakov vyrazne vstupili aj Nemci
a Cesi. Skutoénu tragédiu pre Vroclav, kto-
ra architektirou pripomina severonemecké
mesta, prinieslo 20. storo¢ie. Koncom 2.
svetovej vojny vyhlasil Adolf Hitler mesto za
»lestung®, teda pevnost strategického vy-
znamu. Vroclavvtedy prezila apokalypsu. Pri
bojoch bolo zni¢enych az 70% mesta, pretoze
kapitulacia nemeckého velenia prisla den
pred ukonéenim vojny. Navstevnika okrem
mnozstva historickych pamiatok zaujmu aj
sochy skriatkov, ktoré st ukryté v réznych
zakutiach historického centra. Podla vysvet-
lenia, ktoré som dostal oponenti byvalého
reZimu protestovali vo Vroclavi tak, Ze sa
prezliekali za oranZovych Skriatkov. Zabery
zahraniénych reportérov ako policia rozhana

wrozpravkové bytosti“ mali komunistov zo-
smiesnit. Zaujemcov o podrobnejsie dejiny
sympatického mesta, do ktorého sa da z Bra-
tislavy dostat za noc cesty vlakom odkazujem
na spominanud knihu Davisa a Moorhausa.

Melomani

Slovo meloman oznacuje v jazyku nasich se-
vernych susedov milovnika hudby a Poliaci
nimi skutoéne su. ,,Poliaci maji radi jazz,
divadelnu piesen i kabaret, vedia ocenit dobrti
klasicku hudbu,” povedal mi riaditel Centra
umenia Impart Piotr Guzek, ktoré organizuje
vo Vroclavi jeden z najstarSich polskych jaz-
zovych festivalov Jazz nad Odrou (tento rok
privital hviezdy ako Brad Mehldau, Diana
Krall alebo Jean Luc Ponty) alebo organovy
festival zamerany na improvizaciu Non sola
scripta. ,,A Nohavicu, Vroclav md rada Jaro-
slava Nohavicu,“ pridava do profilu hudob-
nych oblubencov mesta ¢eského folkového
pesnic¢kara. Impart, ktory nie je mestskou
institaciou, ale funguje zo Statnych grantov,
disponuje dvomi vlastnymi salami s kapa-
citou 567 a 182 miest a aparatarou. Ako mi
povedala zamestnankyna magistratu na Od-
deleni kultury Izabela Duchnowska, moja
hlavna sprievodkyna hudbou vo Vroclavi,
ro¢ne sa v meste uskutoéni priblizne 40 pod-
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Vroclav - Rynek Glowny [foto: A. SUBA]

ujati klasickej hudby a asi o 10 viacej ,,nekla-
sickej*. Od blaznivého stretnutia vyznavacov
Jimiho Hendrixa s nazvom Thank you Jimi!,
kde sa masovo hra kultova skladba Hey Joe! az
po komplementarne biendle sucasnej tvorby
Musica Polonica Nova a Musica Electronica
Nova. Na mnohé z kultirnych podujati mesto
vypisuje granty, o ktorych udeleni rozhoduje
spolo¢ne s literarnymi, divadelnymi a hu-
dobnymi kritikmi. Mimochodom aj Izabela
Duchnowska je vystudovanou muzikologi¢-
kou, stretli sme sa na viacerych koncertoch
festivalu Wratislavia Cantans. Myslim si, ze
pri rozhovoroch s ludmi ako ona odpada pri
rokovani organizatorov s mestom frustrujice
bachanie na branu nepochopenia.

Otvorena skola

Vroclav je §tudentskym mestom, preto som
$kolu vo svojom programe nemohol vynechat.
Podla slov rektora Hudobnej akadémie Karo-
la Lipinského Krystiana Kielba v meste ziska-
vavzdelanie az 120 000 $tudentov na réznych
typoch institacii. ,,Skola by mala byt otvorend
a mat ¢o najsirsi zdber,” hovori na ivod Kielb.
Zaujimavostou akadémie je Stadium muziko-
terapie, ktoré ma vo Vroclavi tradiciu uz od
70. rokov 20. storo¢ia. Ako druha vzdelavacia
institacia v Polsku, ponika Vroclav zaujem-

Autor ¢lanku dakuje pracovnikom Polského institatu v Bratislave za pomoc pri priprave pobytu vo Vroclavi a vietkym hudobnikom, organizitorom a zastupcom 15

indtitacii, ktori sa s nim v Polsku stretli.
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Wratislavia Cantans)

com aj dvojstupfiové S-ro¢né Studium jazzu
a popularnej hudby. ,,Populdrna hudba md
casto nizsiu kvalitu, pretoze ju robia ludia bez
vzdelania, preto si myslim, Ze Specializované
Studium na vysokej skole by mohlo v tomto sme-
re pomaoct,” mysli si rektor. Vo vyuke na skole

je ako medziodborova disciplina zaradena aj

stard hudba — ucia tu violoncelista Jaroslaw
Thiel, organista a hra¢ continua Jan Tomasz
Adamus a umelecky riaditel Wratislavia Can-
tans, $¢f vroclavskej Filharmonie, spevak
a dirigent Andrzej Kosendiak. Sttdio poéita-
¢ovej kompozicie, formujice sa od polovice
90. rokov, poskytuje zru¢nosti a informacie
tykajuce sa sucasnej hudby. Pri jeho zrode
stal Cezary Duchnowski, skladatel a perfor-
mer, ktory je so spevackou a skladatelkou
Agatou Zubel élenom elektroakustického dua
ElettroVoce. Ich najnovsi album vydalo mesto
Vroclav a nie je to rozhodne ziadny ,,popik*®.

Paul MeCroesh oy stpwrom,

P. McCreesh ovtadol Vroclay [foto: A Subs]
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Studentom suv kole k dispozicii triorchestre
— velky symfonicky, komorny a subor, ktory
sluzi oddeleniu pedagogiky a vzdelavania. K.
Kielb vidi budicnost hudobného vzdelavania
v Specializacii. .,V Polsku to zatial nefunguje
idedlne, ale chcel by som, aby na nasej Skole
Studium ndstroja ¢asom profilovalo samostat-
ne solistov, komornych a orchestrdlnych hrd-
cov. To umoznuje dvojstuprniovost, magisterské
Studium bude uz specializované.”

Hudobné divadlo - umenie pre vSetkych
wMiladé publikum ma o sucasnu operu zdaujem.
Festival povazujem za dobru cestu, ako ju pribli-
Zit strednej a starsej generdcii. Aj prostrednic-
tvom stretnuti s tvorcami,” vysvetluje riaditel-
ka vroclavskej opery a rezisérka Eva Michnik
o novozaloZzenom festivale sucasnej opery,
ktorého zaciatok sa kryl s mojim odchodom

z Vroclavi. Na programe zaujimavého podu-
jatia bol aj Pendereckého Strateny raj. Skoda,
mozno o dva roky — novy festival je totiZ bie-
nale. V pracovni energickej riaditelky som sa
nestihol ani predstavit a uz som mal v rukach
dve reprezentativne DVD z produkcie ope-
ry — Krdla Rogera a Hagitha od Szymanov-
ského. A k tomu $tyristostranovu publikaciu
so vsetkymi kritikami, ktoré boli o tunajsich
opernych produkciach uverejnené v sezone
2007/2008. Nielen v Polsku, ale aj v zahraniéi.
Pritejto prilezitosti som sispomenul, ako kole-
gapred odchodomna prestizny medzinarodgy
veltrh zufalo zhanal po celej Bratislave niekol-
ko rokov start nahravku Krutnavy. Vroclavska
opera, ktort kedysi akoby zazrakom obislo
bombardovanie mesta, ma na rozdiel od tej
nasej za sebou uz kompletny Wagnerov Ring.
WHudobnici si museli samozrejme na casové
i technické ndroky, ktoré Wagnerova hudba kla-
die zvykat,” hovori o tejto skisenosti riaditel-
ka. Wagner tu ma tradiciu —uz v roku 1852 vo
Vroclavi uviedli Tannhdusera. S takym aspe-
chom, ze predstavenie museli dvanastkrat

opakovat a ¢oskoro ho nasledovali dalsie diela.
o0 operu je evidentné aj v pompéznych open-air
podujatiach, ktoré sa konaju pri Odre. Horiace
plachetnice, davové scény, kaskadérske kusky
a spevacke hviezdy. Pre¢o nie? Popoluskou je
tu trochu stara hudba, ale E. Michnik ma na to
svoje vysvetlenie. ,, Barokovd opera je podobne
ako sucasnd hudba zdleZitostou mensicho okru-
hu znalcov. Ak im opera nepontkne absolutnu
Spicku, zostanu doma a budu radSej pocuvat
nahrdvky,” mysli si. ,, To by musel byt niekto ako
McCreesh, hudobnd scéna vo Viroclavi zatial ta-
ktito kvalitu neponuka.”

Stara hudba

V kazdom pripade pontka vroclavska scéna
starej hudby inspirujacu kvalitu. V porovnani so
Slovenskom maju vo Vroclavi vplyv na hudobné

T. Koopman [foto: archiv Wratislavia Cantafs]

dianie ambiciozni tridsiatnici a Styridsiatnici
odchovani na $pecializovanych zahrani¢nych
vzdelavacich institaciach. Je to generacia, ktora
ma rozhodujici podiel na hudobnom Zivote aj
v susednych Cechach. U nés takmer absentuje.
Respektovanou osobnostou je organista, diri-
gent a hra¢ continua Jan Tomasz Adamus. Ab-
solvent krakovskej Hudobnej akadémie a Swe-
elinckovho konzervatoria v Amsterdame vedie
subor Harmonologia, je umeleckym riaditelom
Bachovho festivalu v Svidnici a uéi tiez na Hu-
dobnej akadémii Karola Lipinského vo Vroclavi.
~Studentom vidy hovorim, Ze o starej hudbe sa
casto prilis mnoho rozprdva a mdlo sa pocuva.
Dnes je situdcia ind ako pred 20 rokmi. Existuje
velké mnozstvo zaujimavych hudobnikov, ktorych
sa oplati pocuvat a vytvorit si tak vlastny ndzor,*
hovoriintrovertne posobiaci hudobnik, ktory na
Wratislavia Cantans viedol aj kurzy a koncerty
z Bachovych kantat.

Za zmienku stoji, ze nahravku Harmono-
logie s duchovnymi koncertmi Christopha
Bernharda a Johanna Hermanna Scheina, kde
spolucinkuije aj slavny dychovy stubor Concerto
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Palatino, opét sponzorovala Vroclav. Nahrané
diela sa totiz viazu k dejinam mesta.

Kym na Slovensku subory starej hudby za-
pasia o existenciu, v Polsku sa im snazia vyjst
v ustrety. Vdaka riaditelovi vroclavskej Filhar-
monie Andrzejovi Kosendiakovi, ktory sam
vysiel z okruhu hudobnikov venujucich sa tzv.
historicky poucenej interpretacii, ma tato insti-
tacia od roku 2006 vlastny subor starej hudby.
Jeho umeleckym riaditefom je violoncelista
Jaroslaw Thiel, ktory hraval napriklad s Aka-
demie fiir Alte Musik. Projektovy orchester ma
vo filharmonii garantovanych priblizne Sest
koncertov roc¢ne, koncertuje tiez v regione.
wPovedomie, ako to vyzerd so scénou early music
v strednej Eurdpe je na zdpade este stdle malé.
Ked u nds hostoval Jaap ter Linden bol prekvape-
ny, Ze mdame Crevové struny. To, Ze pocas festivalu
vystupuju polski hudobnici spolu s renomovanymi
eurdpskymi subormi, mozZe pomoct,“hovori Thiel
o festivale Wratislavia Cantans. ,,To, Ze je Paul
MecCreesh umeleckym riaditelom md nesporné
whody. Ak zavold Gardinerovi, ten si ndjde éas
apride. Mne by sa to uréite nepodarilo,“ smeje sa.
Slovenski hudobnici tu maja dobré meno. ,, Mi-
los$ Valent a Peter Zajicek? Velmi dobre sa s nimi
spolupracuje. Skutocne rdd s nimi hrdvam.” Na
Wratislavia Cantans s Thielovymi hudobnikmi
G¢inkoval aj slovensky hobojista Marcel Plavec.
Vydarené vystapenie Vroclavského barokového
orchestra na festivale ozdobil vykon kontrate-
noristu Daniela Taylora v Handelovych ariach.
Uhranéivé pohlady, dramatické gesta, expre-
sivny prejav. Taylora by v baroku zrejme nosili
na rukach a ani v Polsku k tomu nebolo daleko.
Tohtoroény festival vSak priniesol aj mnozstvo
dalsich vynimoénych zazitkov.

Wratislavia Cantans

43. ro¢nik medzinarodného kantatovo-ora-
torialneho festivalu sa konal od 4. do 14. sep-
tembra. Pocas tychto dvoch tyzdnov mesto

Sviatok vSetkych
kontrabasistov

tov (prezidentka Irena Olkiewicz) sa vo Vroclavi
10. az 17. augusta uskuto¢nil Svetovy kontraba-
sovy festival, na ktorom sa stretla skutocna elita
tohto nastroja. Sticastou bola stitaZ kontrabasistov,
na ktorej zvitazil litovsky kontrabasista Gunars
Upatnieks. Festival zacal slavnostnym galakoncer-
tom vo vroclavskej Filnarmanii, kde s festivalovym
orchestrom vystupil aj legendarny londynsky kon-
pévodu Catalin Rotaru zahral okrem Cajkovského
Rokokovych varidcii ako pridavok Paganiniho
Capriccio ¢. 24. Program zahial tiez workshopy
a prednasky. Frank Proto a Peter Askim hovorili
0 svojej kompozicnej €innosti, o pedagogike v USA
rozpraval John Schimek. Najzaujimavejsimi vy-
stupmi sa prezentovali Americania Barry Green,

ovladol aristokraticky posobiaci Brit Paul
McCreesh, ktory je v su¢asnosti umeleckym
riaditelom prestiZneho podujatia. So sebou si
do Polska priviedol aj znamy stbor Gabrielli
Consort & Players, s ktorym uviedol niekol'ko
zaujimavych koncertov so skladbami Henry-
ho Purcella. Ustrednou témou festivalu bola
anglicka hudba a v ramci nej zaznel skuto¢ne
reprezentativny prierez siahujuci od diel 16.
storocia (The King’s Singers, Schola Cantorum
of Oxford, The Cardinall’s Musick, gambovy
consort Concordia), cez piesnové cykly Britte-
na, Herberta Howellsa a Vaughana-William-
sa s vynikajucim Markom Padmorom az po
wvelkonoény triptych® si¢asného skladatela
Jamesa McMillana, ktory bol rezidentom fes-
tivalu a vlastné skladby aj dirigoval. Festival
ramcovalo uvedenie Elgarovho oratoéria The
dream of Gerontius pod taktovkou reSpekto-
van¢ho $éfa Vroclavskej filharménie Jaczeka
Kaspszyka a ambiciozne uvedenie Vojnového
rekviem Benjamina Brittena s P. McCrees-
hom. Koncerty sa vd¢Sinou konali v nadher-
nych mestskych kostoloch, pred ktorymi uz
hodinu pred zaéiatkom postéavali dihé rady
¢akajucich. Vypocut si o osmej Gabrielli
Players a o dve hodiny vychutnavat Bachove
kantaty s Tonom Koopmanom bolo z hladiska
hudobnych zazitkov doslova luxusom. Pra-
ve vystupenia charizmatického Koopmana
s Amsterdam Baroque Orchestra patrili pre
mna k najvdcsim festivalovym zazitkom.
V koncertnej podobe ma zaujal aj program
William Byrd and the Gunpowder Plot Kin-
g’s Singers s hercom Billom Wallisom. Pri-
beh sprisahancov, ktori chceli vyhodit do
povetria parlament i s kralom bol doplneny
ukézkami z Byrdovej hudby. Jednou z hlav-
nych festivalovych udalosti boli Pasie podia
sv. Marka, ktoré si od Pavla Mykietyna objed-
nalo mesto. Nespominam si v poslednych
rokoch na to, Ze by si skladbu slovenského

Andrew Kohn, Hans Sturm, Braziléanka Sonia Ray,
Svéd Lars Danielsson a jeden z najelitnejsich kontra-
basistov sveta Francois Rabbath z Pariza. Jazzové
seminare viedli Tom Knific a legendarny Ron Carter.
Tatisko podujatia viak spoéivalo na koncertoch, v je-
den dei boli Casto az Styri solistické alebo komorné
recitaly. Zaujali vystipenia Andrzeja Kaczanowské-
ho, profesora Conservatoire National Supérieur de
Musique et Danse de Paris a sélového kontrabasistu
parizskej Opery Thierryho Barbého, Americanov
Erica Hansena a popularneho Jeffa Bradeticha. Spic-
kové vykony zazneli aj v podani éeskych hudobnikov,
profesora na prazskom Konzervatériu Jifiho Valen-
tu, docenta JAMU Miloslava Jelinka a medzinarodne
uznévaného profesora Miloslava Gajdosa, ktory vo
vrcholnej forme zahral v svetovej premiére novy a
velmi rozsiahly Koncert ¢ 2 pre kontrabas a klavir,
napisany z podnetu malého londynskeho vydava-
telstva ako pokus o vytvorenie umelej rekonstrukcie
strateného Haydnovho koncertu. Autor tohto ¢lan-
ku vystipil na dvoch podujatiach. Na origindlnom
kontrabase s tzv. viedenskym ladenim pontikol hud-
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skladatela objednala napriklad Bratislava.
Iny kraj, iny mrav. Mykietyn, ktory je v Polsku
povaZovany za jedného jzaujimavejsich
skladatelov svojej generac nikol postmo-
derny pohlad na tému ista spicvala
vynikajiica Urszula Ki hovo-
renou tlohou v
boli v stare
kombinovala
gardy (sono !
jasne zakotvelﬁ ton
solisti chlapéenského
zvuk rockovej kapels
dobne reprezentovat
Kompozicia, ktora ne
silné momenty, viak v
zacala stracat tah. P jovanie
celého Kristovho r e az si k Ada-
movi na pozadi stereotypnye “hudobnych
postupov na mia posobi vne. Nepre-
hliadnutelnymi v3ak bo ce vykony
hudobnikov Okiestra Auk od taktovkou
Mareka Kosa. Wratislavia Cantans v3ak nie st
len koncerty vo Vroclavi. U ljuci sa pocas
festivalu predstavia aj v okelitych mestach,
¢im ma podujatie va¢si do a cely region
Dolného Sliezska.
Schopnost postavit tal
samozrejme zavisi od poc

silny festival
nia predstavi-

telov mesta i sponzorov. ma v Polsku
skutocne zaujalo bol ,,dop umeni“ a ak-
tivity ,zdola", voéi ktory Stat a mesto
Gstretové. Skoro by som zabudol... Vo Vroc-
lavi existuje aj zaujimavé ske zdruze-

izuje Festival
s Bude$s mat
' na medziné-
OZe sa im vra)

ni & Studium, ktoré
L éw

daju part

to-ma chu

1N

bu bratislavského klasicizmu (Sperger, Mozart,
Zimmermann). Vystiipil tiez spolu s M. Gajdosom
v Botessiniho Dvojkoncerte pre dva kontrabasy.
Koncerty sa konali v Aule Leopoldina alebo v Ora-
torium Marianum, nadhernych barokovych salach
cie hostilo Hudobné divadlo Capitol, kde okrem
polskych jazzmannov (Jagodzifiski trio, Adam
Skrzypek) ucinkovali aj Americania H. Sturm, T.
Knific, Kubanec Zijici v New Yorku Carlos del
Pino, Franciz Renaud Garcia-Fons a Trio Petra
Kofinka z Prahy. Vrchom jazzovych vecerov bolo
vystiipenie Tria jazzovych legiend R. Cartera,
Russela Maloneho (gitara) a Mulgrewa Millera
(klavir) vo vroclavskej Filharménii. Sticastou pod-
ujatia bola aj vystava novych kontrabasov firmy
bratov Krahmerovcov z Mittenwaldu, ktori sti po-
Péllmann, réznych vydavatelstiev a predajcov hu-
dobného materialu a pod.. Toto inSpirujtice podu-
jatie ma pred sebou skveli budticnost.
Radoslav SASINA
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am rada

Na Bratislavu spo

Mezzosopranistka Magdalena KoZena patri medzi svetovii interp
s renomovanymi dirigentmi tzv. starej hudby a dnes disponuje Siro
20. storocia. Najnovsie CD Songs my mother taught me s piesiian
Slovensko. Jeden z dvoch rozhovorov, ktoré pri tejto prileZitosti p
telefonicky tyzder pred jej koncertmi v Kosiciach a v Bratislave.

Meno si ziskala spolupracou
arom siahajucim az k hudbe
orov prisla predstavit aj na
édia poskytla, sa uskutocnil

[ [foto: M. Bothor/DG)



a nahravacieho priemyslu, ktory sa ocitol
v krize. Bola zrejma snaha nalakat Iudi na
nieco, ¢o vlastne nebolo podstatou veci —
na atraktivny obal CD, publicitu v ¢aso-
pisoch, ktora sa ale netykala spevu, a na
imidz. Hovorili mi, Ze si musim vymyslief
nie¢o ako napriklad, Ze chodim na motor-
ke, nieco ¢o bude ludi zaujimat... Myslien-
ka, Zze by mi to pritiahlo nové publikum
mi pripada skor smiesna. Myslim si, ze
v umeni to takto nefunguje.

Svet klasickej hudby evidentne prebera
marketingové postupy Soubiznisu. Do akej
miery je to podla vas v poriadku?

Tato hudba nebude nikdy pre masy. To, ze
urobim projekt s populdrnym spevakom,
alebo sa objavim v spoloéenskych éaso-
pisoch, mi neprinesie publikum, ktoré by

Hold ¢eskej piesiiovej tvorbe

Umenie ceskej mezzosopranistky Magdaleny
Kozenej nebolo slovenskému publiku dlh-
$iu dobu dopriate. Vyhladavana koncertna
i opernd spevacka dosiahla vo svojich 35 ro-
koch umelecky Olymp. Pri prileZitosti vydania
nového albumu Songs My Mother Taught Me
usporiadala v Berline Zijuca umelkyiia kon-
certné turné, ktoré otvorili recitaly v KoSiciach
a Bratislave. Ich leitmotivom bola dramaturgia
z diel ¢eskych a moravskych autorov, ktori sa
vo svojej tvorbe inSpirovali folklorom. Kozena
ma k tomuto repertoaru evidentne blizko, pri-
¢om sa o znovuobjavenie viacerych piesiiovych
cyklov zasluzila.

Skutoénost, Ze laska k folkléru je v brnian-
skej rodacke priam geneticky zakédovana, sa
premietla aj do interpretaéného tylu, v ktorom
nebolo miesto pre romantizujice maniery ¢i
nebodaj operny patos. Slovenské publikum tak
malo vzédcnu moznost zaZit vysostne komornd,
intelektualne a emocionalne vyvaZenu interpre-
taciu, ktorti som osobne pocitoval ako Gprimni
a pravdivd. Na Slovensku je interpretacia pies-
ni dlhodobo zanedbavana, tradicia neexistuje
arecital, aky predviedla Kozena (bez lacnej pri-
mesi opernych ¢isel), je doslova udalostou de-

zaujimal piesnovy recital s dielami Erwina
Schulhoffa. Je to ako nafaknuta bublina,
cez ktoru sa dostavate do uplne iného sve-
ta. Ocakava sa od vas niekolko slavnych
arii a koncerty na $tadionoch... Akoby ste
sa stavali spevakom iného zanru. Ked som
ako 25-roéna debutovala v Parizi, bolo to
spojené s velkou propagaciou. Firma dala
vSade obrovské plagaty. Ludia si uréite ho-
vorili, ¢o je za¢ tato mlada blondinka, fot-
ky ako barbie — ta predsa nemdze spievat
dobre. Myslim, ze vtedy boli kritickejsie
ohlasy na méj vykon spésobené aj tym, ze
kritici prisli na koncert uz mierne podraz-
deni touto propagaciou. Dnes by som to uz
nedovolila.

Ste zndma tym, Ze si kariéru strazite starostli-
vym vyberom repertoaru. Preco to ini nedokazu?
Je vela mladych spevakov, z ktorych sa fir-
my a manazéri snazia okamzite ziskat ma-
ximum. Skutoénému talentu to moze skor
poskodit. Clovek si musi dobre rozmysliet,
ktoré ulohy kedy prijme. V tomto som bola
vzdy nekompromisna, lebo som vedela, Ze
si nemozem dovolit chybu, ktorej nasled-
kom by bol zni¢eny hlas. Cloveka samo-
zrejme slava pritahuje a odhadnat hranice
niekedy skutoé¢ne nie je lahké.

satrocia. Program z tvorby Siestich skladatelov
predstavila v umeleckom partnerstve so §kot-
skym klaviristom Malcolmom Martineauom.
Prva reflexia folkléru, ktord Magdalena Koze-
na pontkla, pochadzala od Erwina Schulhoffa
(vyber z cyklu Ndrodni pisné a tance Tésinska).
Qdlisnt atmosféru mal cyklus Malé smutky
zperaPetra Ebena, ponarajici sado dusevného
sveta dospievajucich dievéat. Uz tieto dva prvé
vstupy ukazali schopnost KoZenej diferencovat
charakteristickd naladu piesni a v najjemnej-
§ich detailoch priam filigransky pointovat ryt-
mus a dynamicky tiefovat ton. Pohddka srdce
op. 8 od Vitézslava Novaka je cyklus piatich
piesni vyjadrujlci skladatelov vztah k svojej
laske. Solistka opdt updutala intimnostou vypo-
vedi s citlivymi zachvevmi emdcii vyjadrenymi
zamatovo sfarbenym mezzosopranom, ktory
najma v nizsej dynamike (nadherné pianissi-
ma a mezza voce) niti priam zatajit dych. Dve
ukazky z folklornych inSpiracii Leosa Janacka
(Moravska lidovd poezie v pisnich a Slezské
pisné) dostali Magdalenu KoZent do odlisnych
vyrazovych sfér, umoinili prejavit spontanny
temperament a prirodzeny humor.

Druha ¢ast vecera bola venovana ukazkam
z tvorby Bohuslava Martinii a Antonina Dvoréaka.
Hudobna poetika Martin(i je KoZenej ako roda¢-

Na svetové podia ste sa dostali s renomo-
vanymi interpretmi tzv. starej hudby. Aké to
bola skisenost?

Ked som ako 16-ro¢na zadinala s baro-
kovou hudbou, bolo u nas vsetko dvad-
sat rokov pozadu. Zili sme v komunizme
a na to, ¢o objavil Nikolaus Harnoncourt
a jeho generacia, sme prichadzali sami
Stadiom pramenov, ¢itanim knih a cez
nahravky. Podla mna to malo aj pozitiv-
ne stranky, pretoze aby sa ¢lovek nieco
dozvedel, musel vyvinut uréité usilie. Po
otvoreni hranic som sa zoznamila s Tudmi,
ktori sa historicky poucenou interpreta-
ciou zaoberali uz roky a bola to pre mna
velmi uvolnujica skasenost. Zistila som,
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ze vietky poznatky predstavuja len uréity
navod a vzdy ostava dostatok priestoru pre
vlastni imaginaciu. Ze nemusim spievat
len bez vibrata, alebo, zZe tato ozdobu ne-
musim pouzit striktne tak ¢i onak. Vetko
bolo odrazu velmi prirodzené.

V om bola Specificka spolupraca s dirigent-
mi ako Nikolaus Harnoncourt, Marc Minkow-
ski, Paul McCreesh alebo Simon Rattle?
Kazdy z tychto velikanov je uplne iny. Tito
umelci $tudovali niektoré diela cely Zivot

ke z Moravy mimoriadne blizka. Dokazala to aj
v cykle Pisnicky na dvé strany, v ktorom prostotu
tém, ale zaroven kontrastnost naladovych poléh,
vyjadrila nespocetnymi nuansami svojho lyrického
mezzosopranu, technicky pevne opretého o dych,
volne frazujiceho a plynulo prechadzajiceho z hi-
bokej do vysokej polohy. Zatial ¢o v piesfiovych
cykloch Dvofaka (Pisné milostné op. 83, vyber
z cyklu Vecerni pisne op. 3 a Cigdnské melodie
op. 55) maji mnohé interpretky tendenciu uchylit
sa k opernej maniere, Magdalena KoZena ich po-
nala vysostne komorne, s pointovanim vyrazovych
detailov a dokonalym vystihnutim emocionélinej
atmosféry jednotlivych piesni.

Famézny vykon podal aj klavirista Malcolm
Martineau. Tu nemozno hovorit len o technickej
bravire, o umeni v najjemnejsej dynamike podpo-
rit farbu a nuansy hlasu, ale tiez o dokonalej zna-
losti textu, o vyzname a zmysle kazdého slova. Bol
to tvorivy dialég, harmadnia hudby a slova, stlad
dvoch hibavych umelcov obdarenych spontannou
muzikalitou, ake aj intelektudlnym zédzemim pre
analyzovanie predléh a hladanie optimalnych moz-
nosti ich sprostredkovania publiku.

Pavel UNGER

M. KoZena (spev), M. Martineau (klavir),
Slovenska filharménia, 2. novembra

a na zaklade konkrétnych historickych
faktov maju o nich velmi jasnt predstavu.
Napriek tomu sa ich vysledky dokazu od
seba diametralne lisit. Zda sa, akoby mal
kazdy kus svojej pravdy. Rada skasam
nové veci, takze ma to skor tesi, ako rusi.
Napriklad Harnoncourt je velmi striktny,
¢o sa tyka temp. Ma ich ¢asto Gplne iné
ako ostatni, za ¢o byva niekedy kritizo-
vany. On ma vSak taka charizmu a vieru
v svoju pravdu, Ze ked ¢lovek spieva pod
jeho taktovkou, urobi vetko preto, aby to
bolo tak ako chce. V tom je sila osobnosti
dirigenta a rozdiel medzi priemernym di-
rigentom a géniom. Ze ¢lovek, ktory mal
povodne ina predstavu, sa v hudbe aj na- »
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» priek tomu zrazu citi dobre, prirodzene
a ma z nej radost.

Podielali ste na velkych opernych a orato-

ridlnych dielach. Ako prebieha praca na ta-
kychto naroénych projektoch?
Vicsina nahravacich firiem dnes musi
svoje plany redukovat. Vietko sg,deje vel-
mirychlo a aj vela z tychto velkych projek-
tov sarobi nazivo. Nahravky sazostrihaju
zkoncertov, pretoZe naviac niest peniaze.
Na jednej strane je to §koda, ale su¢asne je
tiez pravda, ze z mnohych veci uz existu-
ju také vynimoéné nahravky, ktoré svo-
jim spésobom len tazko prekonat. To tiez
ovplyviuje dopyt. Onedlho budi mozno
fudia ziskavat hudbu len z internetu a po
CD sa bude chodit do antikvariatov.

Piesnovy recital Songs my mother taught

me je na stranke Deutsche Grammophon cha-
rakterizovany ako vase najosobnejsie CD.
Taziskom st piesne Leosa Janacka, Antonina
Dvoidka a Bohuslava Martini in$pirované
folklérom...
Songs my mother taught me je anglickym
prekladom nazvu Dvofakovej piesne Kdyz
mé stard matka. Podla mna asociuje at-
mosféru domova, ktora je pre mna s tym-
to CD spojena. Juzna Morava je znama
svojim folklérom, preto ma [udova hudba
sprevadzala od detstva a mnohé z piesni
na disku skuto¢ne poznam z domu. Ne-
pochadzam sice z hudobnickej rodiny,
no vzdy sme vela spievali. Kazda z tychto
piesni pre mna znamena nejaku, ¢asto mi-
mohudobnii spomienku. Hudobné zaze-
mie, ktoré som doma ziskala, povazujem
za velmi dolezité.

" Ako vznikala tato nahravka?

Z piesnového repertoaru, ktory mi je
blizky, by som dokazala natoéit paf alebo
desat CD, vdaka ¢omu praca postupova-
la velmi rychlo. Mojim pévodnym zame-
rom bolo urobit prierez historiou ceskej
piesne, na CD sa mali objavit i stari ¢eski
majstri — Adam Vaclay Michna, Leopold
KozZeluh alebo Jan Vaclav Hugo Vorisek.
Nakoniec som sa vSak musela priblizne
dvadsiatich minat hudby vzdat, preto som
sarozhodla dat dramaturgii CD jednotny,
Hfolklérnejsi* charakter.

 Bolo po Love Songs (DG, 2000) tazké pre-
sved¢it vydavatelstvo na dalsi album s ces-
kou hudbou?

Musim priznat, Ze toto CD bolo tak trochu
za odmenu, rozhodne to nebol Ziadny boj
s vydavatelstvom. Piesnovy repertoar ma
svoje publikum. Tiez si myslim, Ze si Iudia
odo mna skor kapia album s éeskou hudbou
ako napriklad Schuberta. Kedze spievam
v rodnom jazyku, o¢akdvaju samozrejme
najvyssiu kvalitu. Povazuju to za nie¢o au-
tentické, za niec¢o, ¢o od nemeckého spe-
vaka nedostanu. Predat piesfiovy recital je

vzdy velmi zlozité, s tymto repertoarom to
bolo o nie¢o jednoduchsie.

Hudobnik teda méze byt podla vas ,pre-
destinovany” pre domaci repertoar?
Urcite existuje tradicia, ktorej je ¢lovek
chtiac ¢i nechtiac sucastou. Nemam ale
rada, ak si ktokolvek hudbu privlastnuje.
Ja napriklad rada spievam Debussyho.
Francuzi mozu mat vyhrady, Ze to nero-
bim podla francuzskej tradicie. Myslim
si ale, ze spevak inej narodnosti moze
v takychto pripadoch priniest nie¢o nové.
Velmi zlozitym a Specifickym problémom
je samozrejme ovladanie jazyka — prizvu-
ky, rytmus, charakteristika vokalov... Do
nuansi, ktoré robia prednes presvedci-
vym, sa ¢lovek dostava tazko.

Folklér a klasicka hudba s pre mnohych

akoby dva protipély. O ,autentickosti” moz-
no uvazovat aj z tohto aspektu...
Je to samozrejme otazka vkusu. Iva Bit-
tova napriklad hovori, Ze jej operné hlasy
s Tudovymi piesnami nejda dohromady.
Od tohto repertoaru samozrejme nemoz-
no o¢akavat, ze to bude autenticky folklor.
Su to aranzované skladby, resp. umelé
piesne, i ked si myslim, ze napriklad Leo$
Janacek sa dostal k $tylizacii ludovej hud-
by skutoéne velmi blizko. Napriek tomu
je uz po dvoch taktoch zrejmé, Ze je to Ja-
nacek. Vzdy ide o adaptaciu, ale tym, Ze
to robili skladatelia, ktori mali k folkléru
blizko, ide v uréitom zmysle o autenticka
adaptaciu.

" Vystupenia v Kosiciach a Bratislave su
sicastou turné, ktoré vas zavedie ai do Ja-
ponska. Nehrozi pri viacerych koncertoch
s rovnakym repertoarom stereotyp?

Nie som na tom naStastie ako muzikalovi
spevaci, ktori musia to isté spievat denne.
Ked robim turné s recitalom, ako je tento,
pocet koncertov sa pohybuje okolo ¢isla
osem. To zvladam a nepripadd mi to ste-
reotypné. Strach z toho, ze by som sa pri
koncerte nudila, rozhodne nemam. Na-
ro¢né je cestovanie...

~ Ako sa vam to dari zvladat s dvoma malymi
synmi?

Vyzaduje to vela organizacie a je to dost
zlozité. Nadruhej strane svet, vktorom sa
pohybujem, je sice krasny, ale istym spo-
sobom vymysleny. Deti mi davaji mgoz-
stvo energie a ¢lovek si vdaka nim kazdy
den uvedomi skutoéné hodnoty, z ktorych
medzi najdolezitejie patri rodina. Mno-
ho mojich kolegyn hovori, Ze nemodzu mat
deti, pretoze sa to popri koncertovani
neda zvladnut. Ja si to nemyslim. Navyse
po zazitku, akym je materstvo, sa ¢lovek
stava citovo bohat§im a ma ludom viac ¢o
povedat... =l

pisané pre SME a Hudobny Zivot

Ceska mezzosopranistka Magdalena Koze-
na patri medzi najvyhladavanejsie spevacky
sti¢asnosti. Kratko po absolvovani VSMU
v Bratislave podpisala na zaklade nahravky
Bachovych érii so siiborom Musica Florea
a Marekom Strynclom exkluzivnu zmluvu

vo vydavatelstve Deutsche Grammophon.
Spolupraca s renomovanymi 3pecialistami
na tzv. starG hudbu ake Musica Antiqua
Kéln (Bach), Venice Baroque Orches-
tra (Héandel), Marc Minkowski (Handel,
franciizske arie), Paul McCreesh (Gluck),
Nikolaus Harnoncourt alebo Sir Simon
Rattle (Mozart), poprednymi orchestrami,
ale aj sélové vystipenia ju pravidelne pri-
vadzaji na najvyznamnejsie svetové podia.
V sticasnosti jej repertodr siaha od baroka
cez Sostakovicove a Ravelove piesne po po-
stavy v operach 20. storocia.

Aktualne CD Songs my mother taught
me (2008) je po albume Love Songs, kto-
ry ziskal v roku 2001 prestizne ocenenie
Gramophone Vocal Solo Award, druhou
Kozenej nahravkou s geskym piesiiovym
repertoarom pre Deutsche Grammophon,
Okrem folkiérom inspirovanych diel A.
Dvoidka, L. Janatka a B. Martinti st zau-
jimavostou nového albumu skladby z cyk-
lov Vitézslava Novika Pohddka srdce,
Ndrodni pisné a tance z Tésinska Erwina
Schuihoffa a Pisné k loutné Petra Ebena.
Vo vietkom, co robi, spdja KoZend Ziarivii
krdsu ténu, frazovanie, ktoré posluchdéa
drzi v napdti s mimoriadnym dérazom na
vyznam textu,” napisal o nej BBC Music
Magazine. 11. decembra premiérovala
M. KoZend v prazskom Nérodnom divadle
vyber z fulietty Bohuslava Martind.

(www.kozena.cz)
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Ticho, samota
a zahlbenie sa do seba

- rozhovor s klaviristkou Danielou Varinskou

~ Daniela Varinska ukoncila tento rok unikétny projekt, ktorym je nahravka kompletu Beethovenovych sonat pre
vydavatelstvo Diskant. V slovenskom kontexte ide rozhodne o umelecky i vydavatelsky ¢in roka. Vynimoéna
sélistka, vyhladavana komorna hracka a profesorka na Vysokej skole muzickych umeni poskytla pri tejto
prilezitosti rozhovor, v ktorom hovori o svojich hudobnych laskach, ale aj o tskaliach umeleckého Zivota.
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Velky projekt, akym je nahravka kompletu kla-
virnych sonat Ludwiga van Beethovena, sa neda pri-
pravit zo dia na deii. Co bolo pre vis motivéciou?
Beethovenova klavirna tvorba ma sprevadza
cely zivot. Obdivujem ju nielen ako hudobnig¢-
ka, ale naplina ma najmi jej emocionalny a fi-
lozoficky obsah. V priebehu rokov rastla vo
mne tuzba koncertne predviest vietkych 32
sonat ako celok, i ked velku ¢ast som#iZ mala
v repertoari. MoZno to prirovnat k pgedsavza-
tiu vyliezt na najvy$siu horu sveta, vyzaduje
si to vela dusevnej aj fyzickej sily. Realizacia
tohto projektu sa uskuto¢nila v ramci abo-
nentnych koncertov Slovenskej filharmonie,
na ktorych som pred ¢asom uviedla aj vSetky
Beethovenove sonaty pre husle, violonéelo aj
lesny roh s klavirom. Cely cyklus sa stretol
s velkym ohlasom aj v niekolkych sloven-
skych mestach, kde tiez odznel. V koncepcii
dramaturgie cyklu som ale nechcela postu-
povat podla opusovych ¢isiel, kvdli ucele-
nejSiemu pohladu som cheela posluchacovi
priblizit 'sonaty z roznych tvorivych obdobi
skladatela. Pritom sa bolo treba vyvarovat
toho, aby sa nedostali vedla seba napr. dve
sonaty v rovnakej tonine alebo dve variaéné
¢asti, niekolko sonat konéiacich pdvabnym
rondom alebo vyrazovo podobné sonaty, i ked
toto nebezpecenstvo u Beethovena takmer
nehrozi. Nahravka kompletu 9 CD, ktora vys-
la vo vydavatelstve Diskant v méji tohto roku,
do istej miery kopiruje dramaturgiu koncert-
ného cyklu.

Okrem skladieb pre sélovy klavir mate v reper-
toari tri desiatky koncertov. St medzi nimi také,
ktoré uprednostiujete?

Hrat s orchestrom je pre mna vzdy pozitkom.
Solista je sucastou orchestra, no predsa hra
hlavna Glohu a do istej miery vedie dirigenta
i hudobnikov — moze ich strhnuf, nadchnut,
urcuje priebeh hudobného procesu. To mi
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vzdy sposobovalo radost. Aj psychicka pri-
prava na koncert s orchestrom je akasi jedno-
duchsia. Predchadzaji mu zvyéajne skaska
a generalka, ¢lovek potom vchadza do kon-
certnej siene akoby do znameho prostredia,
obklopuja ho spoluhraéi a energia vychadza-
juca z nich akoby ¢loveka niesla, nehovoriac
otom, ze ked hrate recital, naroky na koncen-
traciu a fyzicku silu su ovela viésie. K niekto-
rymkoncertom mam mimoriadnyvztah. Este
na konzervatoriu som nastudovala Mozartov
Klavirny koncert E's dur KV 271, ktory ma ne-
oby¢ajne vaznu pomali ¢ast v ¢ mol. Pri hre
som mala zrazu pocit, Ze rozumiem zmyslu
hudby a Ze sa prostrednictvom nej da vyjad-
rit ovela viac ako slovami. Velmi rada mam
aj Beethovenov 4. klavirny koncert G dur pre
jeho nadpozemsku atmosféru a kontrast me-
dzi atoénym rytmizovanym motivom v or-
chestri a akoby z iného sveta prichadzajicou
témou v 2. ¢asti (Andante con moto). Koncert
¢. 5 Es dur ma zase oslovuje obrovskou ener-
giou hudobného obsahu a symfonizmom.
Obidva Chopinove koncerty obdivujem pre
hlboka vyrazovih mnohorakost a pravdivo
posobiacu mladicku citovost. Hummelov
Koncert pre klavir a orchester a mol (¢. 2, op.
&85) mi spdsobuje potesenie pri prekonavani
vSakovakych klaviristickych , prstolomnos-
ti“: dvojitych trilkov, pasazi, skokov a podob-
ne. Bartokov 3. koncert je logikou kompozi¢-
no-technickej prace, harmoniou a celkovym
hudobno-myslienkovym vyjadrovanim pre

mna jednym z najkrajsich diel hudby 20. sto-
roc¢ia. Skladatel akoby sa na tento svet poze-
ral uz ,,z druhého brehu*...

Odohrali ste mnozstvo koncertov doma i v za-
hraniéi. Co pre vas znamena koncertovanie?
Nechcem robit rozdiely medzi vac¢simi
a mensimi koncertmi. Kazdé vystupenie je

nezabudnutelné. Ked umelec predstupi pred
publikum, chce zo seba nie¢o vydat a o¢akava
adekvatnu odozvu. Je isté, ze krasna, do po-
sledného miesta zaplnena sala s vynikajicim
klavirom pésobi velmi inspirativne. Takisto
vedomie, ze uCinkujete na podiu, na ktorom
hrali svetovi umelci, citite ini mentalitu ne-
znameho obecenstva, ku ktorému si prostred-
nictvom hudby vytvarate vztah — to vietko
vas moze vnutorne povzbudit a umocnit pocit
zodpovednosti.

Z Beethovenovych sicasnikov s nim mozno
porovnavat len Schuberta, no tito tvorcovia sle-
dovali rozdielne kompoziéné ciele. Schubert je vo
vasom repertoari tiez zastipeny. Aky je podla vas
kla¢ k jeho hudbe?

Este na VSMU som zaradila do programu
svojho diplomového koncertu Schubertovu
Sondtu B dur. Treba povedat, ze tento genial-
ny skladatel vtedy eSte nebol v méde, ale mna
nadchol. V repertoari mam okrem komornych
skladieb a piesni aj 3 sonaty a Impromptus op.
90. Schubert v porovnani s Beethovenom na-
raba rozdielne s Casom a architekturou formy.
Ich priebeh je ovela statickejsi— pre Schuberta
pohyb nie je uréujucim faktorom v kompozié-
nej praci. Niekedy jediny ton uvadza aplne
rozdielny emocionélny obsah, véé¢Sinou v no-
vej tonine. Vyzaduje si preto ¢o najjemnejsie
diferencovanie vyrazovych odtiefiov a hibavy
pristup ku kazdému detailu. Pod milo zne-

jucou melddiou je zaSifrovany vazny, ba az

dramaticky vyznam a kdesi v pozadi stale ¢iha
smrt. Interpret musi velmi zvazit vyrazové
prostriedky, ked chce umelecky znazornit dve
tak rozdielne tvorivé osobnosti, akymi boli
boli Beethoven a Schubert.

Vo vasom umeleckom profile zohriva zdvai-

nii Glohu aj hudba Johannesa Brahmsa. o musi
interpret umelecky- a koncepéne zohladnit, aby
prenikol do jeho Stylu?
Brahms predstavuje z interpretacného hla-
diska Specificky problém. Jeho uzasna hlboka
vrucnost vyjadrena v klasicky zdrzanlivej for-
me, neznasajica sentimentalitu a ,uffiuka-
nost*, ale ani vonkajskovu pompéznost, kladie
na interpreta zo slovanského prostredia velké
naroky. Pre nas, citovych extrovertov, je tazké
odhadnat mieru discipliny a na druhej strane
agogickej volnosti u tohto ,romantika“. V po-
predi interpretacie musi byt doraz na Siroko-
dyché klenutie melodickych a stavebnych linii,
ktoré nedovoluje , mozartovsky“ ukoncované
frazovanie, neznasa kratke ostré staccato (na-
priek ¢astym velmi rytmizovanym témam),
vyzaduje viak preciznost pri riedeni proti sebe
stavanych duol a triol, alebo striedanie dvoj-
a trojdobych motivov. Vhodna, bohatsia peda-
lizacia pomaha zvladnut muznu, ¢asto nepod-
dajnu akordicku klavirnu faktaru.

Aky méte vztah k tvorbe slovenskych sklada-
tefov?
Zaoberam sa nou cely zivot. Na CD som
nahrala kompletné klavirne dielo Jana
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Levoslava Bellu a Alexandra Albrechta, hra-
la som Babuskov klavirny koncert, premié-
rovala som 2. klavirny koncert, dve sonaty
a niektoré nokturna Juraja Benesa, ako aj
Bokesovu 4. sondtu a Zeljenkove variacie
EsBe, hrala som Hatrikovu Sendtu Ciacconu,
Bergerovu Sondtu a viaceré diela Vladimira
Godara. V roku 1969 som vyhrala vtedy eSte
ceskoslovenska Sutaz o najlepSiu interpre-
taciu slovenskej skladby so Suchonovymi
Metamorfozami, Cikkerovymi Tatranskymi
potokmi a Parikovymi Piesnami o padajicom
listi. Okrem toho som hrala vyse 50 roznych
diel slovenskych autorov v rozli¢nych ko-
mornych obsadeniach, naposledy premiéru
Bergerovej skladby Pathétique pre violoncelo
a klavir. Ak som na nie¢o zabudla, nech mi to

autori prepacia. Tento vypocet nepovazujem
za zasluhu, ale za samozrejmost.

Ste vyhladavanou partnerkou v komornej hre.
Co méze interpret umelecky ziskat tym, e sa ve-
nuje komornej hre?

Komornt hru pestujem uz od ranej mlados-
ti. Sprostredkovala mi nadherné hudobné
zazitky a vdaka nej som spoznala vela vyni-
kajacich hudobnikov. Na jednej strane som
sa naucila akceptovat predstavu inych, na
druhej strane presved¢it spoluhrac¢ov o mo-
jom vlastnom vyklade hudobného diela. Po
dlhych hodinach prace osamote, na s6lovom
repertoari, prinasa hladanie krasy interpre-
tovanych diel spoloéne s inymi radost a ozi-

klavir na
u Alzbety

Daniela Varinska - studovala
bratislavskom Konzervatériu

Elanovej, neskar na VSMU u Anny Kafendovej
a Rudolfa Macudzinskeho. Pocas $tadia ab-
solvovala Stipendijny pobyt na leningradskom

Konzervatériu u Dmitrija  Alexandrovica
Svetozorova.

Pedagogicky pdsobila na bratislavskom
Konzervatériu a na VSMU, kde je aj v si-

¢asnosti profesorkou klavirnej hry. Medzi

venie ziskavanim novych osobnych kontak-
tov a priatelstiev.

Na VSMU je komorna hra zaradena v uéebnom
plane, Do akej miery je to podla vas nieco, ¢o sa
mozno nauit?

Samozrejme sa jej mozno ,naudit. Aj ked

v ramci dost obmedzenych moznosti pedagoga,
ktory okrem odovzdavania vlastnych vedomos-
ti a skasenosti, iba poméaha odkryt, ¢o drieme
v §tudentovi, ale nemdze mu ,,naliat* talent. St

=

urcité véeobecné zasady, na ktoré v komornej hre treba dbat:
pocuavat partnerov, sledovat ich part, najst stlad v rytmic-
kom a metrickom pulzovani, frazovani, dynamicky sa pri-
sposobit, spolocne stavebne rozvrhnut dielo. My klaviristi
eSte musime brat do Gvahy, s akym nastrojom hrame a podla
toho realizovat dynamiku, tvorenie tonu a pedalizaciu. Na
mnohé moze nadany mlady ¢lovek ¢asom prist aj sam, ale
pre¢o by mu skusenejsi nemohol poradit a navigovat ho?

Interpret v sicasnosti nema lahké postavenie, na Slovensku
to plati dvojnasobne...
Aktivni umelci na Slovensku si dnes ¢asto sami musia vy-
tvarat a vyhladéavat koncertné prilezitosti, pretoze nasled-
kom absencie hudobnej vychovy na zakladnych Skolach,
upadol zaujem spoloénosti o tzv. vaznu hudbu. Okrem toho
nemame dost schopnych koncertnych agentur. Vzniklo
vela podujati a festivalov, kde hlavnymi organizatormi st

ucinkujuci. Ale nepytajme sa, kolko ich to stoji drahocen-
nej energie a ¢asu, ktory by inak venovali rozvijaniu vlast-
nych interpreta¢nych schopnosti. Nepovazujem za etické,
ak si umelec musi sam robit reklamu.

Co by ste ako skiisena pedagogitka a umelkyiia poradili na-
stupujlcej generacii interpretov?
Dnesna doba u umelcov prili$ nepraje rozvijaniu osob-
nosti, i ked inStrumentalna trovent mnohych mladych
hudobnikov je obdivuhodna. Udalosti nas zaplavuju
velkou rychlostou, nemame ¢as sa nad nimi zamysliet,
precitit ich. Sme rozptylovani povrchnymi a ¢asto nehod-
notnymi zazitkami, valcovani informaciami, stale novsi-
mi technickymi objavmi a vymoZenostami, pokazené sa
neopravuje, ale vyhadzuje. Tyka sa to aj medziludskych
vztahov. Ale na to, aby sa niekto talentovany stal ume-

jej Studentky patria o. i. Jordana Palovicova alebo
Nora Skutova. Repertoar D. Varinskej siaha od hudby
baroka po diela sicasnych slovenskych skladatelov.
Venuje sa tiez hre na dobovych kldvesovych néstro-
joch. Spolupracovala s domacimi i zahraniénymi or-
chestrami, ma na konte viacero nahravok. Za prinos
k slovenskej hudobnej kulttre ziskala Cenu hudobnej
kritiky, Cenu Frica Kafendu a Cenu Zvazu slovenskych
skladatelov a interpretov.

www.hc.sk

leckou osobnostou, potrebuje ticho, samotu, zahlbenie
sa do seba samého, ¢as na vlastné dozretie, pozorovanie
a hladanie savislosti. Casto to znamené vyhybat sa lacné-
mu uspechu, niekedy aj ist proti priidu a mode, ale aj mat
schopnost s odvahou a energiou sledovat svoj ciel. A tieto
vlastnosti, obohatené o Zivotné a umelecké skusenosti,
mdzu viest k vyzarovaniu, ktoré nas na skutoénej umelec-
kej osobnosti tak uchvacuje. =

O nahravke Beethovenovych sonat D. Varinskej si mozete
viac precitat v rubrike Recenzie.
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Kriatnava ako kamenolom osudov ludi

E. Suchoii: Krutiiava / rekonstrukcia pévodného znenia: V. Bokes / réZia: R. Poldk / hud. nastudovanie:
M. Vach / scéna: ). Valek / kostymy: P. Canecky / choreografia: M. Urban / zbormajstri: |. Popovicové
a ). Prochazka / premiéra: 18. oktébra, Dom umenia PieStany

Za polstorocie svojej existencie uviedla ope-
ra v Banskej Bystrici Styri na§tudovania pr-
vej narodnej opery. Z toho tri (vratane ostat-
nej) mali aj vyznamny historicky kontext. Na
prvé inscenovanie si subor trifol uz vo svojej
Stvrtej sezone (1963). Ak odpustime insce-
natorom $krt vstupného zboru pre interpre-
taéni naro¢nost nedobudovaného telesa,
rozhodne musime ocenit rozhodnost rezisé-

ra Branislava Krisku. Ten spolu s dirigentom
Janom Valachom a dramaturgom Igorom
Vajdom siahol po socidlne tvrd3ej autentic-
kej verzii (v obdobi nastupujuce politického
uvolfiovania s dubéekovskym vrcholom),
av3ak bez Basnika a Dvojnika. Druhé nastu-
dovanie (1972) bolo redakciou predchadza-
jucej inscenacie, s dominantnym folklérnym
koloritom. Tretie uvedenie (1988) sa vrati-
lo k tzv. chalabalovskej verzii (odporuéala

ju o.i. aj muzikologitka a kriticka Zdenka
Bokesova). Vzhladom k vtedy uz nastipe-
nému gorbacovskému politickému odméku
ju niektori (vratane Branislava Krisku) po-
vazovali za anachronicku. Pritom dévodom
pre uvedenie romantizujucej verzie, s pre-
krasnou zavere¢nou Katreninou ariou, bolo
najmé osobné prianie jubilujuceho Eugena
Suchona. To sa stalo pre inscenatorov (di-

rigent Miroslav Smid, rézia Peter Dorr, dra-
maturgi¢ka Maria Glockova) viac nez im-
perativom. Ostatna premiéra v PieStanoch
(doméaca scéna mala v rekonstrukcii or-
chestralnu jamu) ziskala historicky primat
a priori. Na javisko sa totiz v rézii Romana
Polaka vratila verzia totalne autenticka.
Kym na scéne ju prezentovali Basnik a jeho
Dvojnik (alter ego), po zvukovej stranke
bola zrekonstruovana partitira predsa len

na prvykrat menej ,¢itatelna“ a rozpoznatel-
na. Rozhodne by som bola preto v bulletine
uvitala popri ,,slovach“ dirigenta a reziséra
prave ,slovo* hudobného restauratora, skla-
datela Vladimira Bokesa. Casopis Hudobny
Zivot sice priniesol aktudalne ¢islo ku ,,kauze*
Kritnava, ale bulletin predsa len ostane tr-
valou suéastou nielen ozivenej inscendcie,
ale aj histdrie.

V piesdtanskej premiére sa Krutriava
stala sui generis rezisérskou avantirou.
Odfolklorizovanym pohladom, akcentujucim
vyhrotené dejové plochy, natvrdo ponikla
¢ierno-bielou optikou ¢iny hlavnych postav
Urbanovej, nie Suchonovej dramy. Dejovy
kontext ramcovali a dopliali masové scény
davovej psychozy dedinéanov. S absenciou
prirodzeného ¢loveenského preteplenia sa
pribeh rutil kamefolomom ludskych osu-
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dov a charakterov, miestami orgiasticky
znejicou hudobnou masou, neprijemnou
najmi z javiska cez nedokonalu reproduké-
nu sustavu. Bolo neprehliadnutelné, Ze su-
chonovskt baladickost a vricny lyrizmus
prekryla najmié invazia nehudobnych javov,
miestami nezluéitelnych so silou a G¢inkom
hudby samotnej. Vyklad reziséra, inSpiru-
jaceho sa v socidlnom realizme slovenskej
dramatiky, je autorsky nespochybnitelny.
Posun hudby do polohy sluzby rezijnej kon-
cepcii mi v§ak pripadal predsa len prili§ ne-
tolerantny. AvSak v intencidch exponovania
dvoch ,umeleckych prudov® prostrednic-
tvom Basnika a Dvojnika bol funkény. Tento
bifokalny implantat pouzil reZisér pre celt
inscenéciu. Narativna funkcia ¢inohernych
postav (Juraj Smutny, Lubo Gregor) pred-

Stelina . Gallu [foto: ). Lomnicky] |

stavovala polohy nezlugitelnych svetov: ¢is-
tého a naivne idealistického (postava fyzicky
podvyzZiveného Basnika s chorym zrakom —
zeby personifikacia samotného skladatela ¢i
aktualizacia stavu v umeni?) a zovialne zhy-
ralého, fyzicky vyzitého (postava Dvojnika,
znasobena obludnostou ,notenia® motivu
z Osudovej, balansovala na pokraji trivial-
nosti). V tychto rezijnych tahoch vyzneli aj
niektoré mizanscény. Napr. avodny les (mrt-

volu Jana identifikuji niekolkonasobnym
naturalnym prekopfcanim), svadba (nevesta
sedi na stoli¢ke na stole, partu jej odoberaju
za komickej asistencie troch fleretistov po-
¢as textu ,,...partu snat, alebo hldvku stat®),
Katrena (Ondrej v amoku rozbija vietko,
vratane kolisky), Ondrej (v alkoholickej
euforii vidi mrtvolu zavrazdeného Jana,
v skuto¢nosti tam lezi Basnik, s aktualne
prejavenym pozitivnym téinkom v konani
Ondreja). Ak som v ivode inscenéacie oceni-
la poetickost ukladania kamenov okolo mft-
veho Jana (symbolika sice viac Zidovska nez
krestanska), posledny obraz (padanie a du-
nenie kamenov na drevenu §ikma plochu
javiska ako symbolika katarzie na slovensky
sposob?) vo svojej deskriptivnosti posunul
zaver do polohy totalnej naivity opery ako

zanru. Sacastou katarzie boli aj postupne sa
wzrkadliace vystupy® vo vysuvnom zrkadle
(funkcia svedomia?), ktoré zial, v technicky
nedotiahnutej scéne Jaroslava Valeka, boli
v manipulécii skor rusivou prekazkou, nez
funkénym scénickym prvkom. K farebnym
bodom temnej inscenacie patrila jedine
svadobna scéna, s prekrasnymi kostymami
Petra Caneckého. Na piestanskej, takmer
vypredanej premiére sa v titulnych posta-
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vach predstavili hostujuci spevaci — vokal-
ne trochu unaveny, ale sebavedomy a hrdy
Jan Galla (Stelina), bezproblémova Maria
Porubéinova (Katrena) a herecky aj spe-
vacky sa miestami hladajuci Michal Hyross
(Ondrej). Dodnes som viak nepochopila do-
vod premiéry mimo domacu scénu. Nebolo
vyhodnejsie (urcite aj ekonomickejsie) posu-
nit radsej termin premiéry, kedze 2. premié-
ra sa uskuto¢nila 8. novembra uz na mater-
skom javisku?

Doyen ¢eskej muzikolégie profesor
Gracian Cernusak napisal po historickej pre-
miére Krutnavy, Ze jej hudba prenika k sa-
mej podstate psychologického diania. Som
rada, Zze som mohla skompletizovat vlastné
historické poznanie o autenticki verziu.
Ur¢ite sa nezaradim medzi jej glorifikatorov.

Hudba Krdtiavy totiz nepotrebuje Ziadnych
sprievodcov ani komentatorov deja, ani iné
»rukolapné“ rekvizity ¢i dokazy. Potrebuje
komplexnu hudobnu kvalitu v interpretac-
nom potenciali celého suboru. Az potom
moézeme potvrdit davne konStatovanie, Ze je
v nej ,rovnovaha strhujuceho temperamentu
atvorivého intelektu®. A napokon aj zavere¢-
nej posvicujicej (nie teatralnej) katarzie.
Maria GLOCKOVA
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Jakubiskovo mftvolné divadlo

E. Suchoii: Svitopluk / rézia: J. Jakubisko / hud. nastudovanie: D. Stefanek / scéna: M. Ferenéik / kostymy:
L. Varossova / choreografia: J. Morav¢ik / zbormajster: P. Prochazka, premiéry: 7. a 9. novembra, Opera SND Bratislava

»V opere je treba zmenit vSetko', napisal
pred Styridsiatimi rokmi Peter Rrook. Ako
mozno konstatovat nad opusom Juraja
Jakubiska, ktorému bolo zverené inscenova-
nie Svitopluka, o SND to plati bezo zvySku aj
v 21. storo¢i. Problematicky dramaturgicky
zamer — pokial je zdévodneny len vyro€im
— sved¢i o pretrvavajucich stereotypoch dra-
maturgie titulov miesto tvorivej dramaturgie
témy, dramaturgie hladania a nachadzania
spoloéne s rezisérom. Ani vzacna skutoénost

uvedenia tuzemskej opery teda nie je hodna
pochvaly sama o sebe.

Odhliadnuc od problémov danych rozkla-
dajicim sa systémom i vnatornymi perso-
nalnymi turbulenciami, dalo by sa o¢akavat
aspon remeselné predvedenie. Jakubiskova
ostatna tvorba (Post coitum, Bathory,
Kritnava) naznacovala, ze by Svdtopluk mo-
hol byt solidnym gy¢om, v lepSom pripade

ponukajucim i uréity mySlienkovy obsah
(Kratfiava). Zial, pokus o velkolepé histo-
rické platno, ktoré nema nié spolo¢né s rafi-
novanostou rezisérovych ranejsich filmov,
totalne stroskotal. Rézia je plna bezradného
postavania protagonistov a spevu z rampy
s neskryvanym zizanim do hladiska (v ope-
re, v ktorej skladatel komponuje vzrusuju-
ce prudké dialogy!), banalnych akcii zboru
(vystrkovanie ruk do vzduchu, predstierané
vzrusenie, trapne vrhanie sa prosebnikov na

zem a pod.), do oéi bijucej kasirky (hrkanie
plastovych retazi, rin¢anie padajticich mecov
za scénou, kamenovanie kusmi molitanu...)
a nechcenej komiky (Zabojovo preberanie
na lutne, kostymy pohanov a kiaziek Moreny
atd.). Prosto neprofesiondlne zrealizovana
estetika 70. rokov nedosahujuca ani Grovne
starej Kriskovej inscenacie. Umelecka vypo-
ved sa napokon obmedzila na niekolko malo

savisiacich napadov — pociatok opery ako vy-
jav vypalovania o¢i Rastislavovi, Svitoplukov
sen o jeho synoch s obligatnymi defmi na ja-
visku a zaver opery s hlasom Stefana Buc¢ka
ako Zabojovho (teda umelcovho) alter ega,
»Zz nebies* diktujiceho patetické zavere¢né
posolstvo opery. Tomu vietkému dominuje
scéna Milana Ferenéika (ktory svoj ume-
lecky kredit v ostatnom ¢&ase rad prepoZi-
¢iava tvorcom ako s Troska éi Jakubisko),
pozostavajica z kadirovanych skal spodo-
bujicich Svitoplukovu ,hlavu®. Zrejme vo
Svitoplukovej hlave sa teda mal odohrat ja-
viskovy pribeh, lenze ani to nie je dotiahnuté
(v zévere predsa pribeh ,,pise” Zaboj).

QOd tzv. prvej scény by sa o¢akavalo, Ze sa
so Suchofiom vyrovna asponn po hudobnej
stranke, ale i ta sklamala. 1 ked hra orches-
ter pod vedenim Dusana Stefanka relativne
spolahlivo, chyba hre cit pre vyraz i modelo-
vanie detailov. Interpreti, bezohladne vysta-
veni trdpnemu aranzmdanu, sa snazia obhdjit
Cest aspon vokalne, nie vZdy sa im to viak
dari. Jan Galla v titulnej role pésobi unave-
ne, nestaciac na dramatické naroky partitury.
Rovnako Ludovit Ludha a Marian Pavlovi¢
sa pre mensi hlasovy objem so Svitoplukom 1.
tazko pasovali. LepSie pdsobil Pavol
Remenar vo vokalnej kreacii Mojmira, aj ked
i jeho zradzal velky priestor divadla. Z vy-
konov hodnych pozornosti je nutné spome-
nat aspon Lubicu Rybarsku ako Lutomiru
s prieraznym dramatickym sopranom i Petru
Zahumensku v zhodnej tlohe, s menej dra-
matickym, ale zato [ahSim a neznejsim hla-
som a schopnostou prirodzeného javiskového
jestvovania. Tomas Juhas so svojim hlaso-
vym naturelom ponima Zaboja lyrickejsie, no
i on by potreboval na vypitych plochach dra-
matickejsie vyrazivo. Obe Mileny, Katarina
Stirova i Helena Szabéova, ponukli zrela
techniku a svieze hlasy so Stylovymi vykon-
mi. Vyrovnanym vykonom obstal i Frantisek
Duriaé ako Dragomir. Zial z neznamych pri-
¢in na druhej premiére iné obsadenie takmer
nespievalo, takZe nemozno porovnavat.

Hoci divadlo vyprodukovalo jednu ka-
tastrofalnu inscenaciu, ¢o sa niekedy prihodi
(keby sa tak stalo pri pokuse o experiment,
rad by to kazdy kritik odpustil), najsmutnejsie
pre mna je, Ze premiérové obecenstvo, ¢i uz
zo straty sudnosti alebo z akejsi zvrhlej ma-
lomestiackej povinnosti, dychtivo vstavalo zo
sedadiel. Zrejme sa nase nekritické publikum,
hadam i kvéli zaplave braku v naSom verej-
nom priestore, domnieva, Ze operné divadlo
ma takto vyzerat. Trochu nuda, trochu gyé,
sem-tam pekna hudba, pekny hlas. Smutné.

Rudo LESKA

hudobng zivet




Praha

Mozart pre ,fajnsmekrov”

tarostlivosti o operny odkaz Wolfgan-

ga Amadea Mozarta venuje prazské

Narodné divadlo dlhodobo zaslazenu
pozornost. Jej vyrazny kvalitativny vzos-
tup priniesla pred dvoma rokmi inscenacia
opery La clemenza di Tito, na ktori nadvia-
zala najcerstvejSia premiéra. V Stavovskom
divadle uviedli v oktobri dielo 19-roéného
skladatela La finta giardiniera (Zahradnicka
z lasky) v novej kritickej edicii, zalozenej na
rekonstrukceii pdvodnej mnichovskej verzie,
z ktorej sa po premiére stratila partitara 1.
dejstva. Az koncom 70. rokov minulého sto-
rocia sa vdaka intenzivnemu muzikologické-
ho vyskumu podarilo vypatrat jeho original
na tzemi Sliezska a najnovsie aj v hudobnej
zbierke strahovského klastora. Vdaka tomu

vjednoduchosti je krasa) a pripravili stylovo
a esteticky mimoriadne ¢istt podobu nevel-
mi znameho a v Prahe po prvykrat hraného
diela. Karl-Ernst Herrmann pripravil scénu
s rovnakym podorysom pre vsetky tri dej-
stva, kde brezovy lesik, obklopeny jazerom
— akési molo — meni sa v nadvidznosti na vy-
voj deja iba usporiadanim stromov. Vytvarne
a svetelne dosahuje pdsobivé kontrasty, ¢i
ide o idylicku dennt scenériu, alebo tajomni
noénu krajinu. Efektnost prostriedkov vSak
nikdy nezamiena s gyéom. Kostymy st skor
moderné, plne koreSpondujice s vedenim
pribehu. Aten je riadne zamotany. Sedem po-
stav v koloto¢i lubostnych tazob a neustaleho
nahanania vysnivanych partnerov vytvara
rad grotesknych, ale aj dojemnych situacii.
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nostou, ale aj fluidom osobnosti, indpirujuce)
subor k maximalnemu nasadeniu. V komorngj
orchestralnej zostave znel zvuk vskutku trans-
parentne, v slacikoch uslachtilo aj v stimengj
dynamike a technicky v kazdej sekcii vypraco-
vane. Na bravirne zvladnutd instrumentalnu
stranku nadviazalo aj solisticke obsadenie,
kombinujtice najlepsie domace sily so zahra-
ni¢nymi hostami. Je to velmi vyrovnana zosta-
va bezo zvysku spinajica predovsetkym stylo-
vé kritéria. Ziaden hlas ,netr¢i®, ladia farebne,
estetikou spievania, muzikalitou prejavu. Vo
svete azda najskusenejsi Jeffrey Francis vlozil
do portrétu Podestu silné charakterové prvky,
¢omu zodpovedal jeho vyrazovo tvarny a tech-
nicky dobre vedeny tenor. Simona Houda-
Saturova (Sandrina) aj napriek ohlasenej in-

sa ostatna prazska premiéra niesla v duchu
prvotného Mozartovho zameru, akcentu-
Jjuceho na rozdiel od odvodenej nemeckej
singspielovej verzie diela zaner talianskej
dramma giocoso. Opera teda odznela v po-
vodnej dizke, ktora sa pri minimalnom kra-
teni secco recitativov a repeticii vySplhala na
Styria pol hodiny. Ako pietu voci skladatelovi
v meste s nim tak uzko spdtom, treba drama-
turgicky zamer Ondreja Hu¢ina odobrit.
Rezisérska manzelska dvojica Ursel
a Karl-Ernst Herrmannovci, ktorych mo-
zartovské inscenacie patria k najzaujima-
vejSim aj v nedavnej historii Salzburského
festivalu (Idomenco, Cosi fan tutte), sa do
Prahy vratili po dvoch rokoch od premiéry
mimoriadne Gspesného Tita. Nepopreli opit
im vlastnu divadelna poetiku (s mottom:

Herrmannovci splet vztahov riesili s pre-
hladom aj humornym nadhladom a sélistov
ani na chvilu nenechali v staroopernej poze.
Jednu postavu bez mena si pridali a zverili ju
skvelej franctzskej herecke Mireille Mossé-
ovej, ktora liliputanskym vzhladom ozvlast-
nila ponatie tohto vo fraku sa pohybujaceho
nemého svedka, rozohravaca a manipulatora
diania. Kazdy vystup mal svoju logiku a dy-
namiku, takze ani extrémna minutaz vecera
nevyvolavala pocit zdlhavosti.

Nemenej vydarena je aj hudobna stranka
produkcie. Dezignovany $éfdirigent Narod-
ného divadla Tomas Netopil patri k mladej
generacii ¢eskych umelcov, ktori Uspedne
dobyvaju svet. Jeho Zdhradnicka z ldsky ne-
nechala nikoho na pochybach, Ze ide o mi-
moriadny talent, obdareny nielen muzikal-

dispozicii osvedéila vysoku kvalitu mozartov-
ského spievania, pontkla najma v ariach ton
vrucny, okruhly a emotivny. Jej lyrickym pro-
tipélom bola Katerina Knézikova ako vokalne
velmi prijemna a herecky pévabna Serpetta.
Dramaticky kontrast dodéavala Marie Fajto-
va svojou exaltovanou a vo vyske imponujico
priebojnou Armindou. V mladom Adamovi
Plachetkovi (Nardo) maji Prazania unikatne
krasny a uslachtily basbaryton, ktory nezaujme
len nadhernou farbou, ale aj vzorovym frazo-
vanim a optiméalne volenou mierou vyrazovych
odtienov. Je to uz dnes svetova trieda. Nevelky,
mikky av polohach vyrovnany tenor preukazal
Andrew Staples ako Belfiore a pohyblivostou
mezzosopranu zaujala aj Annekathrin Laabs
v nohavic¢kovej tlohe Ramira.

Pavel UNGER
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Operné stitazenie v novej forme

Na zadiatku bol napad. Séfka malej budapestianskej produkénej spoloénosti Armel Agnes Havasové sa - vo viere, Ze
opera je to ,najlepsie divadlo” - pustila pred dvoma rokmi do realizacie svojho davneho sna. V spolupraci s franctizskou
televiziou Mezzo, $pecializovanym kanalom pre vainu hudbu a jazz, zaloZila novii formu opernej sutaze. Finale trojko-
lového zapolenia sa uskuto€hilo v Szegede, v opernom dome, ktory sa pocas prvého roénika stal hostitelskym miestom.

perna sutaz a festival s Mezzo TV,
tak znie oficialny nazov, ma niekolko

$pecifik. V prvom rade hlada kom-
plexného ,predstavitela“ opernej roly, neza-
meriava sa teda len na vokalno-technick( vy-
bavu spevakov. Porota a publikum rozhoduju
o vitazoch na zaklade vystipenia finalistov
v opernych inscenaciach, do ktorych je vypi-
sana sataz na konkrétne roly. V prvom ro¢niku
islo o pét titulov a devitnast postav. Usporiada-
telia oslovili flexibilné divadla stredného typu,
schopné vyviest produkcie do miesta findle.
Navyse, neslo o diela bezného repertodru. Boli
to rarity, prvé madarské uvedenia, ba aj sveto-
va premiéra. Juhomadarsky Szeged tak pocas
dvoch novembrovych tyzdnov hostil nemecké
Theater Bremen (prvé uvedenie opery Raoul
od Gershona Kingsleya a Michaela Kunzeho),
tretiu newyorska scénu Dicapo Opera Theatre
(Robert Ward: Salemské bosorky), Balticka
operu z polského Gdanska (Benjamin Britten:
Zneuctenie Lukrécie), francuzsky sibor Opé-
ra de Rennes (Heinrich Marschner: Vampir)
anapokon domace Szegedské narodné divadlo
pripravilo Cileovu Adrianu Lecouvreur. Do si-
taze sa prihlasilo 350 spevakov z 23 krajin, bez
vekového limitu. Sitom prvého kola (november
2007), ktoré sa odohralo v kazdom z miest z0-
¢astnenych na projekte, preslo na uréené roly
po pét adeptov. V druhom kole sa postupujtci
stretli v Szegede (januar 2008), kde porota
zlozena z rezisérov danych inscenacii vybera-
la premiérové obsadenia. Devitnast finalistov
sa napokon poc¢as novembra uchadzalo o titul
vitazov v zenskej a muzskej kategorii, ako aj
o cenu divaka a cenu za najzaujimavejSiu in-

Budapest
Kontroverzny Fidelio

Budapestianska opera ma za sebou nie-
len impozantny dirigentsky vstup nového
hudobného riaditela Adama Fischera, ale
aj prva rozporne prijata inscenaciu. Be-
ethovenov Fidelio (premiéra 5. 10.), kto-
rého rodny list podpisal okrem Fischera aj
rezisér a zaroven unielecky $éf institucie
Balazs Kovalik, sugeruje mozZné smerova-
nie madarskej narodnej scény. Ostatnou
produkciou sa priradila k divadlam, kto-
rym provokativne rézie nie s cudzie a st
pre ne ochotné riskovat aj ostré protesty
publika. Presne k tejto situdcii doslo uz na
premiére. Dirigentovi patrili ovacie, timu

28

scenaciu festivalu. Finalova porota pracovala
v dvoch komorach: prvi tvorili reZisér Anatolij
Vasiliev (Rusko) — predseda, sopranistka Eva
Marton (Madarsko) a riaditel Mezzo TV Philip
dela Croix (Franctzsko), druhu riaditelia oper-
nych domov z New Yorku (Michael Capasso),

- J S
Vitazka J. Vlletic ako Lukilicia [
.- ‘—-—

inscenatorov popri nich mohutné bucanie.
Novy budapestiansky Fidelio ma nesporne
kontroverznu koncepciu. ReZisérovi Balazsovi
Kovalikovi zjavne nestacil primarny plan
humanitou nabitého pribehu. Hladal dalej,
hlbsie, patral po aktualizaénych paralelach,
politicko-spolo¢enskych a naboZenskych me-
taforach. Otaznikov si nakladol tolko, ze s pa-
chadzanim zrozumitelnych odpovedi vznikali
problémy. Predovsetkym sa s vervou spustil
do spochybnenia logickej dejovej linie. Scéna,
ktort navrhol spolu s Angelikou Hocknero-
vou, nekresli realne priestory, ale tvoria ju ne-
menné, do strmej vyskyvystavané poschodové
ploSiny. Kulis niet, scéna v8ak neziva prazdno-
tou. Prechadza fou cela paleta ludskych typov
(muz s aktovkou, Zena s detskym koécikom,
vojaci v maskacoch, dievéata v diskotékovom

Gdanska (Jerzy Snakowski) a Rennes (Alain
Surrans). Obrovskou vyhodou tejto sttaze je jej
partnerstvo s Mezzo TV, ktora odvysielala do
39 krajin vietky inscendcie a po cely den zabez-
pecovala podujatiu reklamu. Absolatni vitazi
dostant moznost vystipeni nielen na letnom

obleceni), predstavujacich akysi antiilu-
zivny prvok. Najzretelnejsi posun nastal
vo vnimani ustrednej postavy Leonory/
Fidelia. Ta Kovalik ,rozdvojil“ na spie-
vajicu, na minimalnej ploche spodnej
¢asti podia hrajucu Leonoru (v ¢ervenych
vecernych Satach) a cinoherno-panto-
mimického Fidelia (podobne ako Rocco,
Marzellina a Jaquino aj on je v zelenom),
stelesneného mladym muzom. Nie je
celkom citatelné, ¢i sa dejova linia odvi-
ja ako Leonorin sen, aké postavenie ma
jej muzskeé alter ego, preberajice rozne
teologické symboly (meni sa na Jezisa),
do ktorej z poddb Fidelia sa vlastne Mar-
zellina zaldbila... Sokujice su aj iné mo-
menty. Vizni v snehobielom nevystupuju
z podzemia, ale z vrchnej ¢asti javiska a so

| hudobng Zivot




opernom festivale v Szegede, ale aj na svetovych
scénach, taktiez v sprievode kamier Mezzo TV.
Z piatich inscendcii som mal moznost navsti-
vit dve— Brittenovo Zneuctenie Lukrécie (Balticka
opera Gdansk) a Marschnerovho Vampira (Opé-
ra de Rennes) — a vypocut si naZivo osem fina-

listov. Zaverecny gala koncert s odovzdavanim *

cien som sledoval zo zaznamu madarskej televi-
zie. Finale novej sutaze nevyvratilo tusenie istej
problematickosti Statatu, konkrétne vagneho
ciela nehladat najlepsieho spevaka, ale interpre-
ta. Jednak sutazné party svojou zavaznostou ne-
poskytovali rovnaka S8ancu (v hre boli napr. velké
veristické party aj stredné roly v moderne) a za-
nedbatelné nie je ani riziko, ze oceneni — hocako
talentovani ,operni herci“ — moZu v inom ¢ase,
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svojimi dozorcami si menia ulohy. Vécsina je
teda ozbrojend zbranami, strdZcovia maja
tvare kryté cervenou Satkou. Ob¢as akoby
rezisér cheel postavit vietko naopak. Ked Flo-
restan na zaciatku arie spieva o tme, ktora ho
v zalarnej kobke obklopuje, Kovalik vysvieti
javisko neénom. Provokativny, s persiflazou
hraniéiaci je tiez zavereény obraz. Do pestro-
farebnych gyéovych kostymov oble¢eny zbor
slavi slobodu ako nesputany, roztancovany
happening. Skoda, Ze rébusy inscenacie nie
su Citatelnejsie a Ze z nej vyprchala podstatna
atmosféra klacovych dramatickych miest.
Mimo akejkolvek polemiky je hudobné
nastudovanie spamiti dirigujiceho Adama
Fischera. Bolo koncepéne presne postavené,
klasicisticky ¢isté, v tempach vyvazené a kon-
trastné. Fischer ma dar osobnostného vyza-

inomdivadle av inej postave zhoriet. Aj s titulom
laureata... V pripade oboch vitazov, chorvatskej
mezzosopranistky Janje Vuleticovej (za titul-
nua postavu Brittenovej Lukrécie) a amerického
tenoristu Adama Diegela (za rolu Maurizia
zAdriany Lecouvreur) sa tak zrejme nestane, ale
vykony viacerych finalistov na zavere¢nom kon-
certe vyzneli spornejsie. Okrem dvoch hlavnych
cien si od publika palmu vitazstva odniesol pol-
skybarytonista Marcin Habela za titulni posta-
vu Raoula a inscenacia Wardovych Salemskych
bosoriek v podani newyorskej Dicapo Opera
Theatre.

Gdanska opera prispela do sutaze Britteno-
vou skvostnou operou Zneuctenie Lukrécie. Ma-
darsky rezisér Péter Telihay preéital predlohu
z rimskych dejin spred
nasho letopoétu ako nad-
¢asovy, s poukazom na
meniace sa osudy [udi
vo vojnovom stave. Na
jednoducho ale pdsobivo
koncipovanej scéne s do-
minantnou Sirokou a vy-
suvatelnou  pohovkou,
sa pokusil ist po psycho-
logickej analyze postav.
S komornou zostavou
vyborne disponovaného
Szegedského symfo-
nického orchestra dielo
nastudoval brazilsky diri-
gent José Maria Floren-
cio. Styri z dsmich postav
obsadili sufaziaci, z kto-
rych vysSla aj drzitelka
vitaznej ceny. Chorvatka
Janja Vuleti¢ dodala Luk-
récii zmyslové Caro nielen
atraktivnym  vzhladom
ahibavym herectvom, ale
aj technicky solidne vede-
nym a farebne prijemnym
mezzosopranom. Polsky
barytonista Bartek Mi-
siuda sa s naroénou posta-

rovania, takze vysledok nie je len zrkadlom
pripravného obdobia, ale ma aj silu okamihu
predohra Leonora Ill., zahrana pod spustenou
oponou a v duchu tradicie umiestnena pred
zavereény obraz. V nej orchester vskutku za-
ziaril, a bola to chvila totalnej o€isty. Jediné,
v ¢om by sa s Fischerom dalo polemizovat,
bola ochota pristipif na rozdvojenu titul-
na rolu a akceptovat, ze sopran znel z iné¢ho
miesta, ako boli vedené javiskové akcie po-
stavy. V ansambloch to rusilo. Hoci v spevéc-
kom obsadeni premiéry bolo aj zname meno
Thomasa Mosera (Florestan), nebol to on,
ktory zozal najvicsi aplauz. Moserov objem-
ny, dramaticky tenor uz zjavne prekonal zenit,
takze aj napriek Stylovému prejavu sa problé-
my s vy$Sou polohou nedali prehliadnut. Pri-
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vou Tarquinia vyrovnal najmi z hladiska vyrazu
pozoruhodne, podobne aj holandsky barytonista
Wiard Withold (Junius) a ¢inska sopranistka
Yang Li (Zensky chor) prispeli k pozitivnym doj-
mom z predstavenia. Z polského nesutaziaceho
obsadenia treba vyzdvihnut tenoristu Ryszarda
Minkiewicza (Muzsky chor) a mladého basistu
Adama Palku ako Collatina.

S divadelnym odkazom nemeckého roman-
tika Heinricha Marschnera, ktory ako 22-ro¢ny
posobil u gréfa Zichyho v Bratislave a tu zacal
s prvymi opernymi pokusmi, sa nestretavame
¢asto. Jeho Vampir je doslova raritou, dava ci-
telne tusit inSpiraciu Weberom a zaroven uz
predznamenava raného Wagnera. Inscenacie
sa zhostil mlady, vaéSmi v ¢inohernom divadle
posobiaci Kluzan Zoltan Balazs, ktorého Styl
nezaprel Skolenie u Roberta Wilsona. Styli-
zacia v spomalenom pohybe a inSpiracia azij-
skymi bojovymi umeniami viak predlohe ne-
prekypujucej nadbytkom dramatickosti, prilis
nepridali. Citelnou slabinou boli sprevadzaju-
ci Panénski filharmonici, ktorych technicke
manko nedokazal zatienit ani romanticka fak-
turu citiaci estonsky dirigent Olari Elts. Dve
naro¢né zenské postavy uspokojivo zvladli Va-
nessa Le Charles (Malwina) a Helen Kearns
(Emmy). Zaujimavy dramaticky tenor s nie
celkom uvolnenou vysokou polohou predstavil
Marc Haffner (Aubry) a Gstredna rola Ruthve-
na sice Nabilovi Sulimanovi sedela typovo,
vokalne v8ak prili§ nezaujal.

Operna sufaz a festival s Mezzo televiziou je
na samom zaciatku a buduticnost si drzi vo svojich
rukéch. Jej hlavnym tromfom je moznost medi-
alneho zviditelnenia sa sutaziacich a ponuka ne-
oSuchanych titulov v podani suborov ,,druhého
rangu*. Ak sa jej podari odhalovat skutoéné inter-
pretacné talenty a vycibrit kritéria, mdzeme o nej
este vela pocut. O rok sa ¢ast zucastnenych diva-
diel vymeni a medzi novymi subormi je ohlasena
ostravska opera. Azda to moze byt aj vyzva pre
nase mimobratislavské scény. Ved byt dva tyzdne
v pozornosti divakov z 39 krajin tiez nie je na zaho-
denie. A o talenty rovnako nemame nuidzu.

Pavel UNGER

jemnym prekvapenim bola Leonora na scé-
ne Statnej opery debutujicej Tundy Szabo-
kiovej. Kovovo jasny, dynamicky bohato di-
menzovany sopran znel vo vyraze plasticky
a technicky isto v kazdej polohe. Namieste
bol aj dramaticky baryton Bélu Perencza
(Pizarro), ktory aj napriek svetlejsej farbe
ma potrebnu prieraznost a ténovy objem.
Mikkym a okrahlym hlasom predniesla
part Marzelliny Zita Varadiova, nemec-
ky basista Friedemann Kunder sa v arii z
1. dejstva sice rytmicky stratil, neskor vSak
teplym timbrom vykreslil vierohodny por-
trét zalarnika. Vari najzaujimavejSim hla-
som premiéry bol baryton medzinarodne
uz etablovaného Gabora Bretza v postave
Dona Fernanda.

Pavel UNGER



Carla Bley [foto: www.wattxtrawatt.com]

Carla Bley & Paul Ble
davno rozvedeni a sta

Ye-spolu

(netradi¢ny pohlad na dvojicu jazzovych albumov)

Gabriel BIANCHI

tretli sa v polovici 50. rokov v
jazzovych kluboch v New Yorku.
Tinedzerka Carla Borg (nar. 1938)
tam usla z rodnej Kalifornie, zivi-
la sa ako Satniarka a predavacka cigariet,
a Kanadan Paul Bley (nar. 1932) tu Studoval
kompoziciu na The Juilliard School. Vtedy
eSte netusili, aky vyznamny kus historie
jazzu budu pisat svojimi Zivotmi a ako ich
Zivoty budi navzdy previazané hudbou...

On
Zivot a dielo Paula Bleya opisuje trojica

knih — Time Will Tell: Conversations with
Paul Bley; Paul Bley: The Logic of Chance
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a Stopping Time; Paul Bley and the Trans-
formation of Jazz. Napriek tomu vSak
nemoézeme obist aspon par zékladnych
udajov.

V roku 1950 len osemnastro¢ny (!) Payl
Bley zalozil v Montreale Jazz Workshop
a pozval nan Charlieho Parkera, s ktorym
hral a nahraval. Popritom uG¢inkoval po
boku Lestera Younga ¢i Bena Webstera.
Udrziaval dlhodobé kontakty s Charlesom
Mingusom, ktorého ansamble dirigoval.
Mingus ho neskor uviedol ako sélistu na
albume Introducing Paul Bley (Debut Re-
cords 1953). V roku 1958 si Bley pozval
kvarteto Ornetta Colemana, s ktorym vy-
tvoril album The Fabulous Paul Bley Quintet

(America 1958). Bolo to rok predtym,
ako Coleman nahral prvy z revoluénej
série freejazzovych albumov. Coskoro
nato sa vSak Bley definitivne ,vyfar-
bil*, ked sa stotoznil s estetikou kla-
rinetistu Jimmyho Giuffreho — hu-
dobnika stelesnujuceho koncept west
coast jazzu. Giuffre dospel z pozicie
vyhladavaného swingového aranzéra
k ,tichej* podobe volnej improvizacie.
Priexperimentovanis uvolfiovanim to-
nality a rytmu predstavovali s Paulom
Bleyom zaciatkom 60. rokov ,odvrate-
na stranu® free jazzu, tak protikladnu
hluénej podobe Ornetta Colemana,
Archieho Sheppa alebo Cecila Taylora
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(zoskupenie Jimmy Giuffre Trio doplial
kontrabasista Steve Swallow) a repertoar
z velkej ¢asti tvorili skladby Bleyovej man-
zelky Carly. Vrcholom bol album Free Fall
(Columbia 1962), na ktorom zavisili svoje
predstavy o uvoliovani tonality a rytmu.

V roku 1964 Paul Bley spolu s Carlou
a jej buducim manzelom trubkarom a skla-
datelom Michaelom Mantlerom zalozili
Jazz Composers Guild — organizaciu na
podporu nezavislych jazzovych tvorcov. Ta
sa neskor pretransformovala na Jazz Com-
poser‘s Orchestra Association (JCOA),
ktora bola do konca 60. rokov zdruzenim
najradikalnejsich jazzovych hudobnikov
v New Yorku.

Paul Bley mal na svojej hudobnej ces-
te dvojicu dalsich extempore: ako pionier
Moogovho syntezatora (1969) kreativne
spolupracoval S0
svojou druhou man-
zelkou, skladatelkou
Annette Peacocko-
vou, a na historicky
prvych  jazzovych
produktoch  video-
artu. Dodnes v3ak
zostal verny svojmu
estetickému kanonu.
V jeho hudbe je pri-
tomny intenzivny —
hoci nie nepretrzity —
bluesovy imprinting
a hlboké poznanie
jazzovej tradicie za-
loZené na osobnej skusenosti. Jeho hudob-
né ,vyrazivo" nie je len hrou, ale reflexiou
a interpretaciou moznosti a reality hudob-
nych (niekedy az zvukovych) dimenzii by-
tia, jeho hudobna tvorba (aj ked vd¢sinou
interpretoval skladby inych) je zbavena
akychkolvek ustupkov, je autondmna a
prinajmensom natolko ,cliché-free®, ako
to kedysi povedal Miles Davis o hudbe
Josefa Zawinula.

Presne taky je aj Bleyov posledny album
Solo in Mondsee (ECM/DIVYD), ktory
vznikol sice uz v roku 2001, no vysiel az
vlani, ked sa na pode vydavatelstva opat
stretli Zivotné cesty Paula a Carly Bley. Je
na nom desat povodnych skladieb (ozna-
¢enych I — X), ktoré by som charakterizo-
val ako blues zbavené tazby. Podobnym
sposobom dokazal ,vykastrovat® blues
Miles Davis — unho sice napitie ostalo,
alebo bolo zbavené emoéného obsahu, na-
priklad ziadostivosti. Bleyovo blues je upl-
ne chladné. Vo Stvrtej skladbe sa dokonca
prekvapivo ozve spevna melddia, zvySok je
skor uréeny pre tych, ktori p6zitok v hud-
be nachadzaju aj bez ,klenutych oblukov®.
NajbezprostrednejSie blues pocujeme
v siedmej skladbe, ktora vyraznejsie (aj ked
pomaly) plynie, podobne ako v zaverecnej
desiatke. ZvySok albumu posobi skor doj-
mom, akoby bol autor a interpret v jednej
osobe natolko zaujaty svojou improviza-

Paul Bley

ciou, Ze ju kvali korigovaniu jej vyvoja musi
frekventovane prerusovat. Ticho, ktoré tym
vznika, je vsak integralnym prvkom a na-
strojom jeho reflexie. Extrémom je 6sma
skladba, kde Bley najvyraznejsie balansuje
na hranici tonality, ale aj za fiou.
Nekompromisnost estetického sme-
rovania Paula Bleya nespochybnuju ani
mainstreamové spoluprace, ktorych bolo
v jeho kariére nespocletne. Spomedzi
nich ma uplne fascinovala koncertna na-
hravka kvarteta Rejoicing (SteepleChase
1994) z roku 1989 s huslistom Michatom
Urbaniakom, kontrabasistom Ronom
McClurom a bubenikom Barrym Altschu-
lom. Na repertoari siahajucom od muzikalo-
vého Jeroma Kernaa Georgea Gershwinacez
Thelonia Monka az k Ornettovi Colemanovi
a Carle Bleyovej, predvadza Bley uvolnene
svoju osobnu avant-
gardu, improvizuje
a interpretuje a vy si
pritom stale mozete
klopat do rytmu, tesit
sa z melodie a zasnut,
kam na to chodi...

Ona

Priam dojemnou je
v kariére Paula Bleya
dvojica albumov, kto-
rymi okrem ¢astého

(aj ked epizodického)

intepretovania skla-

dieb Carly Bleyovej,

manifestaéne ocenil

jej skladatelsku inven-

ciu: Paul Plays Carla .
(SteepleChase 1991)
a Hommage To Carla
(Universal 2005).
Dostavame sa tak
k druhej ,nehviezde”
jazzovej sicasnosti aj
histdrie, ktorej prvym
a hlavnym hudobnym
uc¢itelom bol otec, organista v kostole. Jej
jazzové prvotiny na prelome 50. a 60. ro-
kov (mala sotva 20 rokov!) nielen odobril,
ale s nadsenim hral George Russell a jej
vtedajsi manzel Paul Bley. V prostredi
JCOA vytvorila v rokoch 1967-1974 trojicu
svojich najvyznamnejsich (dodnes sebou
ani inymi neprekonanych) programovych
diel: jazzovu operu A Genuine Tong Funeral
(RCA 1968, zverejnent pod menom inter-
preta Garyho Burtona, pretoze vydavatel-
stvo si netruflo investovat do publikovania
avantgardného diela neznamej autorky),
»~chronotransdukciu® Escalator over the
Hill (JCOA 1971) a album Tropic Appetites
(uz vo vlastnom vydavatelstve WATT ako
titul s éislom 1 v roku 1974). Nasledovali
pravidelné hudobné projekty so stale sa
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zmens$ujucou zostavou az z bigbandu ostalo
duo Carla Bley—Steve Swallow. Tieto pro-
jekty charakterizuje silna bluesova nalada
— v Bleyovej pripade gospelovy a hymnic-
ky podton, ktory ,dychala® pocas detstva
v kostole — a zmysel pre humor, na zaklade
ktorych stavia svoje komplikované kompo-
zicie a este komplikovanejsie aranzZmany.
Prave aranZman je vyrazovym prostried-
kom, v ktorom Carla Bley kraluje, ktorym sa
vyrovnava s tradiciou jazzu a prostrednic-
tvom ktorého formuluje vlastné jazzové vi-
zie. Neraz su to vizie s intenzivnym politic-
kym nabojom — energické rekonstruovanie
americkej hymny do molovej toniny alebo
pravidelna spolupriaca s Charliem Hade-
nom a jeho Liberation Music Orchestra
s transparentnym ,anti-establishmento-
vym“ programom.

V ostatnych rokoch sa Carle Bley naStastie
opift dari organizovat velké orchestrédlne zo-
stavy a popri komornych projektoch sa moze-
me teSit z najnovsieho albumu Carla Bley and
Her Remarkable Big Band — Appearing Nightly
(WATT-ECM/DIVYD). Nazov albumu je
aliziou na jej hudobnicke zaéiatky, zufalstvo
z prace barovej klaviristky, ked vojaci zZiadali
populéarne pesni¢ky, ¢o ona z principu aj z ne-
znalosti tvrdosijne odmietala. Ttato smutno-
veselii spomienku doplha dvojica skladieb,
ktoré boli v ¢ase nahravania humornou em-
patiou utrpenia jej dlhoroéného eurdpskeho
producenta Thomasa Stoewsanda, pre kto-
rého bolo pocas tazkej
choroby kazdé jedlo
Greasy Gravy a kava
chutnala ako Awful
Coffee. Thomas sa Zial
albumu, ktorého vyda-
‘ nie trvalo viac ako dva

roky, nedockal. Tento
33. titul Bleyovej vy-
davatelstva  fakticky
aj symbolicky napliia
zrelost, ktort o¢akava-
me od vysokého pora-
dového ¢isla. Zaujima-
vé skladby, strhujice
nekonformné bigban-
dové aranzmany, dojimavé reflexie harmonie
Stana Kentona a Woodyho Hermana, velko-
lepa forma titulnej dvadsatpédtminutovej suity
Appearing Nightly a nadherné séla (Gary Va-
lente a jeho Zivoc¢isny ,,pretlak® na trombone,
wcootiewilliamsovsky* aj ,,harryjamesovsky*
trubkar Lew Soloff, elegantny tenorsaxo-
fonista Andy Sheppard, sofistikovany alt-
saxofonista Wolfgang Puschnig so svojimi
eskamotérskymi, no v Ziadnom pripade nie
samotcelnymi, melodickymi oblkmi, v kto-
rych poéut jeho lasku k funku). Samozrej-
me neustale pritomny humor, ¢i uz v citacii
Stevieho Wondera, alebo v Stylizovanej retro
grafike bookletu. A na zaver Standard [ Hadn't
Anyone Till You od Ray Nobla pre tych, ktori
to maju radsej konformné... Keby Zil Duke EI-
lington, isto by sa mu to pacilo.
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Interview s Carlou Bleyovou

V lete 2006 sme sa vybrali na koncert Carla Bley Big Bandu do kiipelného mestecka Gmunden, kde sa konal letny
festival Salzkammergut Fegtwochen. Carla suhlasila s rozhovorom pred koncertom. Rozpravali sme sa na terase
kaviarne hotela Austria s vyhfadom na romantické jazero Traunsee s 20 km dlhou vodnou plochou ,natlaéenou”
medzi kongiare salzburskych Alp. Nemohol som tusit, Ze je to interview len dva dni pred nahravanim albumu
Appearing Nightly, ktorého vydanie meskalo dva roky...

Ako dovolenkujes?

Ja nedovolenkujem - vlastne, ked takto
cestujeme v ramci koncertnej $niry po
nadhernych miestach ako tu v Gmunden,
je to trochu aj ako dovolenka. Aby som sa
vybrala niekam, zaplatila si dovolenku
a stravila tam nejaky ¢as? Naco by som to
napokon robila — s hudbou cestujem a eSte
mi za to aj platia. Nie je to skvelé?!

Takie naozaj nedovolenkujes?
Co vlastne rozumies pod dovolenkou?

Ze niekto na 1-2 tyzdne odcestuje na pekné
miesto a potom tam ni€ nerobi.
Tak to by muselo byt hrozné!

O ¢om snivas?

Snivaju sa mi len hrozostrasné sny, Ze muzi-
kanti nepri$li na koncert, ze sedim na kon-
certe pri klaviri bez nét a neviem, ¢o mam
zahrat. Hrozné! Naposledy sa mi asi pred
troma diami snivalo, Ze stojim na prazdnom
javisku naha, zabalena iba do ¢iernej deky...
Nie je to priSerné? Vies si to predstavit?

Hej, ale vlastne som mal na mysli to, & po
niedom tuiis...
Hm, nie, vtakychto dimenziach nerozmyslam...

Existuje interpret, ktory by stelesiioval
+hudbu Carly Bley“?
Samozrejme, s Styria — ,,moji* solisti
Andy Sheppard, Wolfi Puschnig, Gary

» Mienkotvorné ,nehviezdy”
jazzového sveta

To, ¢o najviac spaja hudobné svety Paula
a Carly Bleyovej, je interpretacia, aj ked'sa
ukazdéhoznichrealizujeinymiprostried-
kami: Paul ju tvori v improvizacii, Carla
v aranzmane. Nie st jedini, no uréite pat-
ria k malej skupine jazzovych tvorcov,
pre ktorych plati oznacenie ,,mienkotvor-
né nehviezdy“. Na rozdiel od Charlieho
Parkera, Milesa Davisa, Ornetta Cole-
mana ¢i Johna Coltrana, ktori zrevolu-
cionizovali jazzovu estetiku svojej doby
a sucasne sa stali ikonami tohto umenia
ako aj medialne znamymi osobnostami,
zivoty ,mienkotvornych nehviezd“ ne-
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Valente a Lew Soloff. Hram s nimi dlho
a su uplne famoézni. Buduci rok predsa
len chystdm novinku — mal by so mnou
hrat Paolo Fresu (taliansky jazzovy
trubkdr, pozn. autora), ma nadherny
ton. ESte sme sa osobne nestretli, ale
pocuvala som jeho nahravky. Budem
preftho pisat nejaka hudbu a teSim sa,
ked sa stretneme v lete na Sicilii (al-
bum The Lost Chords Find Paolo Fre-
su, WATT 2007 medzitym vys$lo, pozn.
autora).

Preco vlastne hras jazz?
(Niekolko sekiind ticha.) Ni¢ iné hrat ne-
viem, preto hram jazz. A pre¢o? Asi pre-
to, lebo je najblizsie k duchovnej hudbe,
s ktorou som zaéinala a z ktorej som vysla.
Jazz ma podobné nélady aj harmonie. Ni¢
iné za tym nie je.

Pre aké publikum hras najradsej?

(Pdr sekund ticha.) Pre hudobnikov,
teda pre Iudi, ktori vedia o ¢om je moja
hudba. Nemusia to byt samozrejme iba
hudobnici. Mam vsak rada poslucha-
¢ov, ktori su pripraveni. Velmi nerada
hram pre ludi, ktori pridu nié netusiaci
a potom sa prekvapene ¢uduju, ¢o to
hrame. Preto budem dnes hrat pre moj-
ho manazéra Thomasa Stoewsanda,
ktory bude v hladisku. A budem hrat
aj pre teba, lebo pozna§ moju hudbu.
(Usmenv.)

sprevadzaja $kandaly, sotva o nich niekto
vie a e$te menej fudi pozna ich hudbu. Ich
vyznam vo vyvoji jazzu a vplyv na jazzovu
obec — ¢i uZ si to uvedomuju, alebo nie —
je enormny. V lete 2008 dostal Paul Bley
za celozivotné dielo najvyssie kanadské
vyznamenanie Order of Canada 111.
stupna s titulom CM. Carla na svoje
americké zatial ¢aka...

Ak sa nezasviteny Citatel pyta, ¢i
najnovs$ie albumy Paula a Carly Bley-
ovcov st tym najvhodnej$im vstupom
do ich hudby, mozno odpovedat dvo-
jako. Prva odpoved je nie, pretoze sa
aj priechodnejdie brany — spominany
Paulov album Rejoicing s Michatom
Urbaniakom ¢&i Carlin prastary Tropic

S miesta, kde hrés najradse;j?
Ani nie, vlastne sa vobec nestaram, kde bu-
deme hrat. Ked mi dnes povedia, Ze zajtra
hrame vo Svédsku na futbalovom stadione,
tak tam zajtra zahrame.

Vidsinu zastavok na vasich koncertnych
$ndrach tvoria malebné mestd a mestecka
v Taliansku, Franchzsku, Rakusku, Britanii,
Nemecku. V metropolach ako Londyn ¢i Pariz
sa objavujete len vynimoéne. Vyberas si tie
miesta cielene?

Vobec nie, nerie§im to. Mozno predsa len
si miesta, na ktorych sa citim najlepsie.
Nie je to kvdli krasam mesta, ale kvoli
atmosfére na scéne. Ako napriklad v jed-
nom parizskom klube, kde budeme zajtra
nahravat nas koncertny program. Tam sa
nam hra jednoducho Gzasne.

pripravil Gabriel BIANCHI

Appettites. Druha odpoved je ano, pretoze
ak siahate po tychto tvorcoch, vstupujete do
sveta estetiky bez kompromisov, v ktorom
niet miesta ani na ustupky posluchaéom. _I

Autor je psycholog a jazzovy publicista
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Dodo bol mdj kamarat...

S Dodom som hral uz ako pédtnastroc-
ny v Ragtime Band Ivana Malinovského v
Bratislave. Potom som v roku 1968 odisiel
do nemeckého exilu, kde Zijem dodnes. Po-
¢as tych styridsiatich rokov som bol s Do-
domv kontakte, pretoze u mna ¢asto hraval
na ,party“, festivaloch a happeningoch.

V roku 1983 som ho pozval na 8 kon-
certov mojej kapely — volala sa vtedy Bireli
Lagrene Ensemble — do PariZza, Luxem-
burgu a Belgicka, kam sme ho museli ,pa-
Sovat® cez hranice, pretoze Dodo nemal
viza. Ked s touto kapelou hral neskor v
ramci vychodoeurdépskeho turné v Brati-

slave, ja som nanho ¢akal v Budapesti. S
pasom emigranta som nemohol vystapit
vo svojom rodnom meste... Dodo, moj vy-
nikajici partner a jeho basista ma Gspesdne
zastupili.

Dodo bol tiez vynimoény ako organiza-
tor. Na konci 80. rokov ma pozval ako hosta

Jozef ,Dodo” Sosoka
(16. 3. 1943 Hronské Kosihy - 21. 11. 2008
Piestany)

Jozef ,Dodo” Sooka bol eite pocas $tudia na
Pedagogickej fakulte ¢lenom Nitrianskeho tria
(V. Zappner - klavir, T. Platzner - kontrabas,
J. So3oka - hicie), s ktorym ziskal prvii cenu v
celostaitnom kole SufaZe tvorivosti mladeze.
Neskor tcinkoval vo formaciach Istropolitana
a Combo 4 Karola Ondreicku. V roku 1967
zalozil rockovii skupinu The Gentlemen, ktora
mala vyrazny vplyv na formovanie slovenského
bigbitu (1. miesto na 1. eskoslovenskom beato-
vom festivale v Prahe 1969, cena pre najlepsieho
instrumentalistu). Po zahrani¢nom angazman v
70. rokoch sa Sosoka zacal vjraznejsie zaoberat
hrou na exotickych nastrojoch a venoval sa vy-
luéne jazzovej interpretacii (lider Slovenského
jazzového kvarteta/kvinteta, clen Kvarteta
Ladislava Gerhardta). V roku 1988 studoval

svojich koncertov s Harrym Sokalom,
Eugenom Cicerom, Igorom Celkom po
Slovensku (BHS, bratislavsky Primacialny
paléc, Jazzfestival Piestany). Ten, kto chce
na Slovensku prezit ako muzikant, potre-
buje dobré kontakty a mnozstvo priatelov
na konzulatoch, mestskych kultirnych or-
ganoch, medzi politikmi, podnikatelmi...
Ako jazzovy muzikant potrebuje fantaziu,
improvizéciu a ,kus $pekulacie — ktory
hudobnik ku komu v tom-ktorom §tyle pa-
suje. Az potom si moze dovolit dat dohro-
mady koncerty. Dodo bol v tom majstrom.

Tiez si myslim, Ze Dodo SoSoka bol
jedineénym muzikantom. Pri pohlade
na slovenskt jazzova scénu zistujem, Ze
ziadna z kapiel nepresla zasadnym hu-
dobnym vyvojom. Vsetci hraju a ,,impro-
vizuju“ tak ako pred Styridsiatimi rokmi.
Dodo bol jedinym, ktory sa od bigbitovych
The Gentlemen v roku 1967 posunul az k
experimentalnej ,Weltmusik“ roku 2008.
Casto chodieval do Afriky, blizko k ,,muzi-
ke®, o ktorej bol presvedéeny, Ze je ,,prapra-
matkou® jazzu.

Jeho hudba bola v rokoch 1995-2008
zmie$ana ako pestra kytica kvetin. Jeho
uspechom bolo premiedavanie talentov so
skusenymi hudobnikmi. Na Slovensku ras-
ta romski muzikanti, ktori by bez Doda ne-
mali $ancu predstavit sa na domacej pode.
Vdaka Dodovej snahe patria tito jazzmeni
k najlepsim v Eurdpe. Aj Juraj Bartos, kto-
ry hrava vo Vienna Art Orchestra, moze
Dodovi dakovat, ze ho pocas slovenského
turné ,,dal dokopy*“ s Harrym Sokalom.

Dodo bol vynimoény aj ako ¢lovek —
kde sa objavil, prezentoval optimizmus,

N .

na prestiznej americkej univerzite Berklee College
of Music v Bostone (lider Boston Jazz Quartet, s
ktorym podnikol americké a eurdpske turné). V
90. rokoch bol lidrom zoskupenia Meditation Jazz
Trio (L. Tamaskovi¢ - saxofon, |. Jancar - gitara),

vitalitu a radost zo Zivota. Clovek to v jeho
muzike aj pocul.

Bude mi za tebou smutno Dodo, nielen
preto, ze uz si s tebou nebudem moct ,,za-
dZemovat®, Ze sa uz nikdy tvorivo nepoha-
dame, no hlavne preto, Ze mi budes chybat
ako ¢lovek a priatel.

Ciao
Jan JANKEJE

PS: Pre Dodovych fanusikov mdm unikdt
— § mojou swingovou kapelou Jan Jankeje
Mobil Band som na tohoroénom festivale
International Jazz PieStany (september

Dodo a Jan [foto: archiv . Jankejeho]

2008) nahrdval CD. Akoby som bol tusil,
Ze svojho kamardta uz neuvidim — Dodo
»musel® hrat v Styroch skladbdch na bi-
cich. TeS§im sa, Ze aspon na poslednej na-
hrdvke si Dodo so mnou zahral! Viac info o
CD Live Jazzfestival PieStany ndjdete na
www.pavlikrecords.sk. |

ako aj rdznorodych projektov (Jozef ,Dodo”
Sosoka and His Friends). Pre jeho tvorbu bolo
charakteristické prepojenie world music, klasic-
kej hudby a jazzu.

Stal sa jednym z najvyznamnejich soélistov
na bicich nastrojoch a perkusiach (sélovy pro-
jekt Drums and Percussion Acoustic Music,
¢len International Percussion Ensemble).
Spolupracoval s vyznamnymi osobnostami sve-
tovej jazzovej scény - B. Lagrene, K. Wheeler,
T. Stanko, Ch. Mariano, L. Sharrock, H. Koller,
W. Puschnig, J. Clayton, D. Brown, A. Pege,
P. Madsen, E. Cameron, B. Dennerlein...

Jozef ,Dodo” Sosoka sa venoval organizo-
vaniu jazzovych podujati (festival International
Jazz Piestany). Za svoje hraéske a organizac-
né aktivity ziskal viacero oceneni (Cena Lea
Danihelsa za hudbu, Cena za celoZivotné dielo a
propagaciu jazzu doma i v zahranici Slovenské-
ho hudobného fondu).

(mot)




Hudba, poéuvanie hudby, spev,
intenzivne i menej silné prejavy hu-
dobnej kulttiry st pre ¢loveka priro-
dzenou stcastou jeho duchovného
Zivota. Hoci sa vo svojom profesio-
nalnom Zivote venujem najma slo-
vu, jeho vyvinu i pouZivaniu z dia-
chronneho hladiska, uvedomujem
si jeho melodickost. Podla méjho
nazoru nemozno striktne vymedzit
hranicu, ktord obmedzuje hudbu
natolko, aby do nej nemohlo vstd-
pit slovo. Dokonca aj samo mysle-
nie o hudbe sa pretavuje do podoby
slovného zapisu, ktory je vyjadre-
nim pocitu a vnimavosti poslucha-
¢a na symbidzu (& stzvuk) tonov,
ktorym profesiondli i laici vravia, Ze
sti hudbou.

Ako pracovnik vedy a vyskumu
sa venujem paraliturgickej piesio-
vej tvorbe. Hoci sa na prvy pohlad
zda, Ze prioritou mdjho badania je
hudba (ved predsa ide o pieseii),
nie je to celkom tak. Zameriavam
sa predovsetkym na vyskum textu
piesni, ktoré st oslavou i odpove-
dou veriaceho cloveka byzantského
obradu na deje a udalosti liturgic-
kého (bohosluzobného) procesu.
Paraliturgické piesne si zvycajne
nenotovanymi piesiiovymi Ltvar-
mi, pricom o ich napevoch sa moz-
no dozvediet len vdaka odkazom
v zahlavi jednotlivych piesfiovych
ttvarov na vieobecne zname duchovné a na-
bozenské piesne ¢i na niektoré fudové piesne.

Modlitby, bohosluzobné spevy, piesne a zal-
my sii integralnou sicastou duchovného Zivota
cirkevného spolocenstva. Paraliturgické piesne
vznikali v tesnom spojeni s bohosluzobnym
obradom, s modlitbami, Zalmami a hymnami,
s biblickou, teofanickou a legendickou tradiciou.
Spievanie paraliturgickych piesniv cirkvi byzant-
ského obradu nikdy nenahrédza bohosluzobny
spev, pricom sa véak nevylucuje, Ze takéto pies-
ne su vysledkom cinnosti fudského vedomia
preniknutého duchovnym myslenim. Prvotnym
poslanim tychto piesni je povzbudzovat, pou-
¢ovat a nabadat veriacich, poukazovat na Boha
a svitych, informovat o pricinach a povode
zazrakov, biblickych udalosti a zjaveni a vysvet-
fovat, uctievat a slavit ich. Paraliturgické piesne
majti teda oslavny (doxologicky), modlitebry
alebo historizujtici charakter.

Slavenie bohosluzobnych obradov v by-
zantskom prostredi, ktoré sa uplatiiuje aj na
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co pociva...

Peter Zefiuch

slavista

Slovensku, za prirodzeny
spdsob oslavy Boha pokla-
da spev, preto pri slaveni
liturgickych obradov nie je
dovolené pouzivat Ziadny
hudobny nastroj; podfa
tejto tradicie iba [udsky
hlas splta predpoklady
citlivého hudobného né-
stroja. Spievanie v chrdme
sa nepoklada za skrasle-
nie liturgickych obradov,
dokonca sa nepripusta
ani ako hudobny sprievod
spievaného textu. Hudob-
ny prvok podfa tejto tradi-
cie dava slovim modlitby
i slovam bohosluzobnych
textov emociondlne zafar-
benie. Podla byzantskej
tradicie plati, ze ak hudba
nie je spojend so slovami a

| [foto: archiv P, Zeflucha]

PETER ZENUCH

MEDZI VYCHODOM A ZAPADOM

BYZANTSKO-SLOVANSKA TRADICIA,
KULTURA A JAZYK NA VYCEODNOM SLOVENSKU

bohosluzobnymi tkonmi (ritom),
nepini Ziadnu funkciu, preto bo-
hosluzobné slovo, bohosluzobny
spev a obrad sa vnimajti ako jeden
nerozdielny celok. Slovo, hudba
(spev) a ritus si teda neoddeli-
tefnymi a formujucimi prvkami
byzantskej liturgie.

M¢j vztah k hudbe viak ne-
maézem ohranicit iba v sakralnej
rovine. Ved ten méj hudobny na-
stroj, Cize hlas, ktory vlastnim, je
menej citlivy aj k tym napevom,
s ktorymi sa stretavam kazdy den
pri svojej praci. Kedze uz dav-
nejsie som postrehol slabosti pri
viastnej interpretacii (speve) pro-
fannej i sakralnej hudobnej zlozky
slova, o to viac si uvedomujem iné
talenty, ktoré som dostal. Preto
radsej dobre zvazujem uplatnenie
talentov tak, aby som s nimi vidy
poctivo naloZil a zveladil ich vidy
a vSade tam, kde slovo umociuje
hudbu a kde hudba posiliiuje fud-
ské rozmyslanie. Prave preto hud-
bu a spev vnimam a precitujem
velmi intenzivne. MozZnoze tito
skutoénost postrehli moji rodicia
a polozili mi v Skolskych rokoch na
kolena akordedn, aby som napri-
klad aj svojmu synovi Samuelovi
mohol dokazat, ze hudba, spev
a Zivot sl prejavom intenzivnej
duchovnej ¢innosti. o

Peter Zeiiuch (1971) - ako
slavista sa zaobera kultirno-
historickym vyvinom karpat-
ského regidnu, najma literar-
nymi a jazykovymi vztahmi
a kontaktmi medzi vychodom
a zapadom slovanského
sveta. Je predsedom Sloven-
ského komitétu slavistov, ria-
ditefom Slavistického tstavu
Jana Stanislava SAV a vedu-
cim Seminara paleoslavistiky
a staroslovienciny v Ustave
slavistiky na FiF Masarykovej
univerzity v Brne. e autorom
viacerych publikacii (Kyri/-
lische paraliturgische Lieder,
Cyrillic  Manuscripts  from
East Slovakia).

| hudobag zivet




hudobného zwota,

proﬁly mladych slovenskych umelcov,

-recenzie CD, DVD, knihandt, .
- &lanky a serialy z oblasti hudqbnej‘hlstorle, hudobnej
pedagogiky, hudobnej interpretacieajazzu %,

- novinky zo sveta hudobného priemyslu a mformaéﬂ!ch
technoldgii,

- Jhudbu zvonku" cez pohlady vytvarnikov, psy-
cholégov, lekarov, pravnikov...

-

pontika priestor pre
- komer¢na inzerciu,
- bezplatnu obcian
- oznamy a informacie hudabnych institdici :
- medialne part ~

.
s

> -
kaaoAjNimu-:sr HUDOBNEHO ZIVO

BRATISLAVA
ARTFORUM - Kozia 20
DIVADELNY USTAV - PROSPERO - Jakubovo némestie 12
HUDOBNY FOND - MUSICA SLOVACA - Medend 29
HUMMEL MUSIC - Mizeum J. N. Hummela - Divyds. r. 0.-
N Klobucnicka 2 - pri Starej Trinici

; UL - Laurinskd &
JSiC FORUM-%eho 2

m@_@'sm/cways Katovskd#)

ASPEKT PLUS - Karpatskd 6" |
KEZMAROK
COLOUR MUSIC - Hlavné ndi
KOSICE

HUDOBNINY AM,

TA

Cena jedného ¢isla: 2, 16 € (65; Sk)

Zvyhodnena cena pre predplatitefov casopisu Hudobny Zivot:
8 cisel a 2 dvojcisla - 17, 92 € (540, Sk)

Informdcie a objedndvky: distribucia@hc.sk, 02/ 20470460
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Ludwig van Beethoven

The Complete Piano Sonatas
Daniela Varinska

9CD Diskant 2008

Tridsatdva Beethovenovych klavirnych
sonat predstavuje jeden z najvécsich
medznikov klavimej literatuiry. Tieto
diela, atraktivne a provokujlice zaroven,
dokumentuijti vyvoj skladatelovho
kompozicného Stylu, &im interpretom
poskytuju prileZitost ukazat schopnost
prieniku do meniacej sa klavimej
sadzby a pochopenia hudobného obsa-
hu, naberajticeho na naro¢nosti. Kom-
plexnost sonat neprestava byt pritazliva
ani z hladiska recepcie. Toto vSetko
predstavuje vyzvu, komplikovanti
navyse tictou k Beethovenovej genialite,
ktora u interpretov neprestava budit
reSpekt. Daniele Varinskej sa na vrchole
kariéry podarilo umelecky inspirujicim
sposobom vyrovnat s Beethovenovymi
sonatami a vtlacit im osobity tvar. Jej
hra je diferencovana, ststredena na po-
laritu diskantovych a basovych ténov.
Proti nim stoja vZdy zretelne citatelné
vniitorné hlasy, ponimané v silade

s fakttrou linearne alebo harmonicky.
Préca s jednotlivymi registrami klavira
predstavuje neodmyslitelnu sicast
vyrazu. Beethovenove ozdoby chape

D. Varinska vzdy vo vztahu k celku -
nielen ako doplnok melddie, ale tiez

v §trukturélnych vazbach s harméniou
avo vztahu k artikulacii. VyuZitim
agogickych zmien klaviristka citlivo
dopliia frizovanie alebo zvjraziiuje
formovii vystavbu. Variinskej interpre-
tacie jednotlivych sonat st bezvyhradne
koncentrované na myslienky, témy,
motivy, tematicki pracu a jej konzek-
vencie na vystavbu formy. Vyysledkom
je racionalne premysleny hudobny tvar,
charakteristicky vyvazenostou obsahu

a formy, bez nanosov mimohudobnych
informacii do hudobného textu. Varin-
ska sa snazi hlavne zachytit hudobnui
podstatu sonat v zmysle tzv. absollitnej
hudby. V jej interpretacii niet miesta

pre nadbyto¢nii patetickost, dramu ¢i
sentiment, zrejma je skor rezervovanost
vodi tymto ,tradiénym” atriblitom inter-
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pretacie hudby 19. storocia. Varinskej
Beethoven je jasny, prehladny, a predsa
istym sposobom velkolepy.

Sonaty z raného obdobia sa vo
Varinskej interpretacii vyznacuju ener-
giou a vyrazovou triezvostou. Largo
appassionato zo Sondty A dur op. 2
¢ 2uplta uslachtilou vznesenostou.

# Tematicki wstavbu a , Klasicistick”

brilantnost mozno obdivovat v prvej
Casti Sondty C dur op. 2¢. 3, Stylovost
interpretacie v nasledujicom Adagiu.
Velkoryso interpretované trio Scherza
smeruje do vzdusne zahraného zave-
recného ronda. Ako jednoducho a ne-
komplikovane moze zniet Beethoven!
Allegro molto e con brio zo Sondty ¢
mol op. 10¢. 1 je pozoruhodné takmer
nepatrnymi accelerandom, zvolfiujticim
pomerne prisny hudobny obraz. Zd6-
raznenim rytmickej pulzacie vo vztahu
k tempu vyznieva tato ¢ast z vyznamo-
vého hladiska ako tazisko diela. Viyva-
zenost obsahu a formy a skladatefovu
schopnost myslienkovej koncentracie
zdéraznila klaviristka svojou hrou aj

v 1. Casti Sondaty F dur op. 10¢. 2,

v Allegrette vychéadza citlivo z logiky
harmonického diania. Zaverecné Presto
predstavuje efektnii hru tonov. Cisté
linie tejto sonaty mozno prirovnat k

op. 7,v ktorom vynika nadherné
Largo con gran espressione. Zdanlivo
jednoduchy cyklus si vyzaduje bezvy-
hradnii pozornost interpreta. Varinska
imponuje zmyslom pre detail a cha-
rakteristickou disciplinou. Tieto kvality
st pritomné aj v Sondte D dur op. 10

¢ 3. Niekolkoténovti tému ivodného
Presta uchopila interpretka s humorom
a vytvorila tak povabny hudobny ob-
raz. Dramatické stupfiovanie prinasa
nasledujiice Largo e mesto, Cast pina
vaznosti a dostojnosti. Menuet preto
logicky vyznieva ako epildg 1. ¢asti. Po
hudobno-obsahovej stranke D. Varin-
ska velmi citlivo vytvorila vztah medzi
Grave a Allegro molto e con brio v So-
nadte c mol op. 13, Patetickej”. Tymto
dielom zacina Beethoven novii tvorivii
koncepciu s vnitornym ¢lenenim Casti
a intenzivnej$imi zmenami nélad, kde
vyuziva moznosti ,jednoty v roznosti”,
ktoré mu poskytol esteticky ideal
klasicizmu. Varinska neomylne smeru-
je k stladu celku cyklu pri zachovani
vnitorného kontrastu i roznorodosti
hudobného vyznamu. Volbou tempa
dosahuije interpretécia presvedcivost
v Allegrette zo Sondty E dur

op. 14 ¢ 1, ktoré vyznieva v pravom
zmysle slova ,cantabile”, v Scherze zo
Sondty G durop. 14 ¢ 2 & v Adagio
con molto espressione zo Sondty B dur
op. 22, ktora je do roku 1802 z kom-
pozi¢ného hladiska Beethovenovym
najlepsim dielom. Pre Allegro con

brio, Menuet a finalne Allegretto tejto
sonaty si v interpretacii smerodajné
dynamika a agogika kodujuice celkovy
vyraz a zvoliwijlice hudobny priebeh.
Varinskej hra nesmeruje k vonkajskovej
dramatickosti, ale sleduje vntitornt
logiku diela. Transparentna logika
koncepcie diela je interpretaciou desif-
rovana aj v Sondte As dur op. 26, kde
sti pozoruhodne umelecky stvamené
tretia a piata variacia v Andante con
Variazioni. Stoickostou zaujme Marcia
funebre sulla morte d"un Eroev ne-
zvycajnej tonine as mol. Tato Cast ma
vietky atriblity smutoéného pochodu,
ako ho do hudby zaviedli franctizski
skladatelia. Interpretka vystihla kombi-
néciu ddstojnosti s istou poetickostou
bez upadnutia do deskriptivnosti.

Dve diela z op. 27 st sonatami
Jquasi una Fantasia”. Vl popredi
ostava sonatovy charakter dvoch diel
napriek lakavej lyrickosti Adagio con
espressionev ¢. 1 (Es dur), ktoré je
posobivé svojou Sirkou ziskanou vdaka
interpretacii. Podobne v Sondte cis mol
op. 27 ¢. 2, ktorti Rellstab tak nesi-
kovne nazval ,Mesaény svit". V oboch
pripadoch prinasa ovocie Varinskej
racionalny pristup. Zmysel pre casto
skryvany beethovenovsky humor je od-
haleny v presvedcivo interpretovanom
Andante poetickej Sondty D dur op. 28
Pastordlnej”. Kolise medzi vyrovna-
nostou a latentnou humomostou, ktort
vyraznejSie neodhaluje ani nasledujice
Scherzo. Rondo je postavené viac na
zdoraziiovani jednotlivych intervalov nez
suvislého hudobného napadu. Sonata sa
zda byt pristupna a nekonfliktn, no len
priletmom dojme. Je hudobnou podo-
bou estetickej kategdrie vasne, ktoru
D. Varinska transponovala do polohy
elegancie.

Co znamena hudobny obsah na
vrchole slohového vyvoja klasicizmu,
ukazuje Varinska v Sondtach op. 31
¢ 1, € 2ac. 3. Medzi nimi je velkoryso
interpretovana Sondta ¢. 1's Adagio
grazioso, ktoré patri k Beethovenovym
najkrajsim, a interpretka berie sklada-
tela za slovo. Jej podriadenie sa jeho
navodu je tplne spinené - v rovnovahe,
vyrovnanosti hudobného casu, v jed-
noduchosti, pritomnej aZ po elegantné
zaveretné Rondo Allggretto - Presto
s takmer bezvyznamnou témou. Pri-

zvuky, ligatury, frazy, triolové skupiny *

- véetko je v interpretacii navzajom
vyvazené. V ¢ 3je humorna stranka
ocividnejsia v Scherze a naplno rozvi-
nuta je vo finale - pravom Presto con
fuoco. Vnitornym kontrastom nalad,
zvyraznenym hrou, ziskava ¢. 2svoju
energiu. Téma z dvojtonovych figur sto-
ji proti fantazijnému ivodu zalozenému
na harmonickom napati. Interpretacia

vyjadruje uvazovanie nad ¢asom a jeho
vyznamom v hudbe.

Tento pristup mozno vycitit aj
v Adagio molto zo Sondty op. 53
Waldsteinskej”, kde zrejme tivaha nad
kazdym ténom témy urcila priebeh cel-
ku, a preto zaverecné Rondo Allegretto
moderato - Prestissimo mozno vnimat
ako velkorysui  dohru”. V tejto sonate
sa napadnejsie prejavuje ddlezitost
funkcie dynamiky v krajnych zvukovych
polohach. Aj v nasledujicich sonatach
st tieto polohy pouZivané s istou rezer-
vou v tihoze a st sticastou slohového
vyjadrenia (napr. vo ,vyjadreni” vztahu
1.a2. myslienky v Allegro assai Sondty
op. 57 ,Appassionata®). Principialny
interpretacny postoj dodal Sondte
Esdurop. 81a, Les Adieux” potrebnt
triezvost a nefalSovanu emotivnost.
Vyrazne tvarovana gestika a metatext
v, caractéristique” posobili na sucasni-
kov zmétocne a dnes nejednéha inter-
preta zvedu k teatralnosti. Varinskej
interpretacia zhodnocuje skladatelov
zamer s rozvahou a nechava sa in$piro-
vat nutnostou rovnovahy, zviast v tylo-
vo podanom Andante espressivo.

Od Sondty e mol op. 90, ktorej vy-
raz koliSe medzi lyrikou a pozadovanym
zdoraznovanim vrchného a spodného
registra, viedla Varinskej interpretacna
,cesta” priamo k vyjadreniu beethove-
novskych stylovych znakov v Sondte
Adurop. 101, ktora vrcholiv pomalej
Casti Langsam und sehnsuchtsvoll.
Varinska zdéraziuje tento novy typ
vokalnej Stylistiky nesentimenalne
a pravdivo. Tony, akordy, harménie,
frazy, pauzy sa menia na vyrazové
prostriedky. Stale vacsi vyznam ma syn-
kopovanie, ktoré nechyba v ani jednej
Beethovenovej sonate a ma funkciu
vyznamového elementu.

Neskoré sonaty st akoby vniitorne
rozhité, zloZené z krétkych tsekov,
ktorych stidrznost je docielena tonal-
nym planom a z neho plynticej logiky.
Tieto diela st urcené pre skiiseného
posluchaca, o zdoraziuje aj Varinskej
interpretacia, dosledne respektujuca
pokyny skladatela. To plati pre Sondtu
B dur op. 106 ,Hammerklavier”, ktora
vieobecne vybocuje z celého kompen-
dia Beethovenovych sonat zloZitostou
arozsahom. Adagio sostenuto je
premyslene koncipované a interpre-
tacia mu vtlaca slavnostny ton. Je to
vyrazovy znak spolo¢ny s Vivace ma
non troppo zo Sondty E dur op. 109
s pozoruhodnym ponatim Varidcie 1
z asti Gesangvoll, mit innigster Em-
pfindung. Valcikom je len v notovom
obraze. Op. 109, rovnako ako op. 106,
zaznieva odosobnene, len ako hra
tonov s ciefom , spredmetnit” hudobni
vahu tém, motivoy, ich stihry a postave-
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nia v harmonickom priestore. Allegro
risoluto s vyustenim do figy z op. 106
to potvrdzuje. Sonaty od op. 106 st
prejavom diskrétnosti, komornosti
vyjadrenia a hudobnej velkorysosti.
Varinska v nich realizuje esteticky ideal
hudby vrcholného klasicizmu - jednotu
v rozmanitosti. Prikladné je vtomto
smere jej pochopenie Adagio ma non
troppoz op. 110az po Sondtu ¢ mol
op. 111. K Ariette, 2. asti tejto sonaty,
pristupuje racionalne. Je spociatku
interpretovana tiplne ,nevinne”, kym sa
rozihré splet linii, metra a tempa.
Stiboru Beethovenovych klavir-
nych sonat bola venovana maximalna
interpretacna pozornost a dsledna
priprava. Racionalitou, emocionalnou
distancovanostou a koncentraciou
vytvorila D. Varinska sthru priestoru
a casu dokonale desifrovaného z no-
tového zapisu. Vysledkom je sumar
porovnatelny s vysokymi narokmi tak,
ako ich v interpretacnej tradicii vytvorila
europska prax klavireho umenia.
Jedind vyhradu mém k dramaturgii
kompletu, ktord vychadza z koncertného
cyklu umelkyne v Slovenskej filharménii.
Daniela Varinska vytvorila celky, v ktorych
mali sonaty posobit kontrastne a sticasne
komplementéme, s ohladom na vyznenie
pri Zivom predvedeni. No na nahravke by
pri re$pektovani poradia vzniku jednotli-
vych diel aich zoradeni do opusov mohol
nérocnejsi posluchac sticasne sledovat aj
postupne sa meniadi esteticky program
akompozicné dlohy skiadatela.
Ingeborg SISKOVA

MICHAEL MANTLER

MAJELLA
NICK MAS

KHAUSEN

KAMMERE| EMBLE NEUE MUSI
ROLAND KLUTTIG

Michael Mantler

Concertos

Kammerensemble Neue
Musik Berlin

Roland Kluttig

ECM 2008/distribucia DIVYD

Rakusky trubkar, improvizator a skla-
datel' Michael Mantler ako 19-roény
odisiel z Viedne do New Yorku, ktory
bol v tom ¢ase (1962) centrom prekvi-
tajlicej jazzovej avantgardy, a po¢as
svojej vyse 40 rokov trvajlicej kariéry
nahréval s osobnostami ako Cecil
Taylor, Don Cherry, Roswell Rudd ¢i
Carla Bley, spolu s ktorou zaloZil velky
jazzovy orchester. Jazz vSak zdaleka
nie je jedinym Zanrom, ktory Mantlera

zaujima. Jeho aktivity st podobne
bohaté aj na poli improvizovanej
hudby, artrocku ¢i komponovanej
klasickej hudby. Preto je takmer
samozrejmostou, Ze o jeho hudbu
prejavilo zaujem vydavatelstvo ECM,
ktoré v poslédnom obdobi vydalo
viacero titulov z produkcie umelcov
Mantlerovej generacie a podobného
Stylového zamerania, hoci nie vzdy

s rovnakou zarukou kvality ponukané-
ho materialu...

Mantlerove Concertos st plodom
spoluprace s Kammerensemble
Neue Musik Berlin, telesom zalo-
zenym koncom 80. rokov s cielom
interpretovat sicasnti hudbu. Ideo 7
skladieb v rozsahu od 5 do 12 miniit,
v ktorych je vidy exponovany jeden
solovy nastroj na pozadi pestrého
komorného stiboru (v zloZeni flauta,
hoboj, klarinet, resp. basklarinet,
tribka, trombén, tuba, elektricka
gitara, klavir, marimba, vibrafon
aslacikové kvinteto). Podla Mantlera
.kompozicie nie st myslené ako s6-
lové koncerty v striktnom, klasickom
zmysle. Hoci st mozno ndrocné na
techniku hry, neboli koncipované
ako virtuozna gymnastika, ktord by
od solistov Ziadala takmer nemozné
len za iicelom predvadzania ich tech-
nickych zrucnosti, Sti to jednoducho
skladby, niektoré presne notované, iné
zas zahrnajice improvizdciu, ktoré
prezentuju jedine¢ny sound urcitého
ndstroja v spojitosti s individualitou
solistu.” Mantler v3ak koketuje s tra-
diciou, napr. pracou s motivom ¢i
formovou vystavbou pripominajticou
klasické postupy.

Hudobny jazyk Concertos by sa
dal opisat ako zmes expersionizmu 2.
viedenskej Skoly (Mantlerove vieden-
ské korene...), postupov typickych
pre komponovanti hudbu 70. a 80.
rokov (rytmické modely), freejazzu,
volne improvizovanej hudby a rocku,
teda vietkého, o Mantler za tie roky
vyskusal. Nastastie, komponované
orchestralne ,pozadie” je viac-menej
Stylovo jednotné, a tak aj napriek
roznosti solistov a ich vyrazovych
prostriedkov neskizava cely komplet
do neorganickej ,viehochuti”.

Prvy z Koncertov je venovany
tribke. Na pozadi hrozivych clustrov
klavira a slacikov a pedalovych tonov
trombdnu prednasa Mantler svoje
expresivne linie (s typickym ,na-
liehavym" vibratom) a freejazzové
vyhravky". Zvukovou jemnostou
asubtilnostou (dominancia slacikov
a driev) sa naopak vyznacuje druhy,
gitarovy Koncert (Bjarne Roupé, elek-
tricka gitara), podobne aj treti, silne
jazzovo podfarbeny, pre tenorsaxofon

(Bob Rockwell). S marimbou Pedra
Carniera sa objavuju vyrazné rytmické
modely, striktne vypisané, skar typické
pre eurépsku modernu nez americky
minimal; trombonista Roswell Rudd
zas silnejSie inklinuje k volnej improvi-
zacii. Najrozsiahlej$im a kompozi¢ne
najprepracovanejsim je Siesty Koncert,
kde sa ako solistka predstavuje kla-
viristka Majella Stockhausen, dcéra
slavneho skladatela. Kolekciu zakoncu-
je Koncert pre bicie nastroje s Nickom
Masonom, bubenikom kapely Pink
Floyd. Stretava sa tu teda viacero zvuc-
nych mien, no nie som si celkom isty,
¢i préave toto zaruci albumu tspech;
trochu vela klisé a mélo novych napa-
dov na to, aby som ho dokazal pociivat
koncentrovane celych 59 mint jeho
trvania.

Robert KOLAR

Lorin Maaze!

Angela Gheorghiu

Giuseppe Verdi

LaTraviata

A. Gheorghiu, Ramén
Vargas, Roberto Frontali
Teatro alla Scala di Milano

L. Maazel, rézia Liliana Cavani
Arthaus Musik 2008/
distriblicia DIVYD

La Traviataje prvou Verdiho operou

na stidoby spolocensky namet. Libreto
vytvoril Francesco Maria Piave podla
dramy (pévodne romanu) Alexandra
Dumasa Ddma s kaméliami. Tato
najlyrickejsia skladatelova opera je pri
spravnej interpretacii dojimavym dielom
vyvolavajicim ludsky sticit. Postava
Violetty prechadza pozoruhodnym vyvo-
jom, ktory je tu hudobne znamenito vy-
jadreny. Violetta zacina ako kolorattimy
sopran a postupne sa prepracuije do polo-
hy lyrického soprénu. Germonta, jednu
zvyraznych verdiovskych otcovskych
figur, vybavil autor ltibivou baryténovou
ariou. La Traviata (zbltdila, poblidend)
jekonverzatna operakomorného razu,
hudobne celkom odli$na od starsich
Verdiho diel. Skromnejsie obsadeny
orchester znie neznymi tonmi slacikov na
zaciatku i v zavere opery, nechybajti viak
ani efektné zborové scény dokreslujtice

| RECENZIE

dobové spolocenské prostredie.

Nové DVD je zaznamom inscenacie
Liliany Cavani z milanskej La Scaly zroku
2007. Rezisérka saststredila na to, aby
rézia ¢o najmenej rusilavystupy spevakov.
Cela herecka akcia i gestika spevakov slizi
len ako doplnok k spevu. Vsetky tri dejstva
stiinscenovanév troch vypravnycha
realistickych scénach, ktoré nie sa preru-
Sované takmer Ziadnou akciou, € rezijny-
mi zasahmi. Snaha rézie o nenapadnost a
vernost predlohe je tak ipoma, ze mézno
konstatovat, Ze rézia nie je... Obmedzila sa
len na akysi cestovny poriadok prichodov
aodchodov protagonistov z javiska.

Sélisticka zostava v titulnych tlohach
je prvotriedna. Kultivovana Angela
Gheorghiu je idedlnou Violettou, hudob-
neajvizualne. V poslednom case trocha
zatienena medialne ovela zdatnejou
kolegynou Annou Netrebko, zazname-
nala v tejto inscendcii triumfany ,maly
comeback”. Jeden znajlepsich sii¢asnych
tenorov Ramon Vargas sa predstavil v
$pickovej kreacii Alfreda Germontaa
tstrednii trojicu dopifia solidny Giorgio
Germont Roberta Frontaliho. V tradicne
skvelom svetle sa predstavili orchester
azhor milanskej La Scaly pod Stylovo
korektnym vedenim dirigentskej legendy
Lorina Maazela.

Jozef CERVENKA

Andrej Seban
Sklony
Hevhetia 2008
Milos Zeleziiak
rusnacké
Hevhetia 2008

Pred ¢asom sa na domacej scéne
objavila dvojica projektov, u ktorych >
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napriek ich rozdielnosti nachadzame
viacero spolo¢nych znakov. V oboch pri-
padoch ide o pozoruhodnych gitaristov,
ktori pocas svojej kariéry mnohokrat
otvorene (Seban) alebo menej okazalo
(Zeleznak) prezentovali univerzalnost
aviacvrstvovost svojej tvorby.

Andrej Seban (1962), niekdajsi hu-
dobny partner Petra Lipu, Deza Ursiny-
ho ¢i Richarda Miillera, sado tistrania =
stiahol koncom 90. rokov. Radikalne
odstranenie prebyto¢nych vonkajsich
vplyvov vyustilo do ,ventilovania poci-
tov" na jeho vynikajtcom pesnickovom
Bezvetri (Universal, 2000). Nekom-
promisnejsimi boli Stylovo-zanrové
presahy” a experimentalne prelinania
kompozi¢nych technik v ramci dalSieho
projektu SpaceBoys/PolyMusic (He-
vhetia, 2005) s Antonom Kubasakom.
Humensky rodék Milos Zeleziiak
(1967) viedol od polovice 80. rokov
viaceré folkové, jazzrockové a rockové
zoskupenia. Trojica jeho multizanro-
vych Studiovych projektov rezonovala
skor v (izkom posluchacskom okruhu,
posunom k otvorenejSej a pristupnejsej
komunikacii bol minuloroény album
Milos Zeleziidik Trio (Hev-Het Tune/
Hevhetia).

Na ploche aktuélnych projektov
Sklony a rusnackeé sa obaja autori

DIVYDs.ro.
HUMMEL MUSIC

intenzivnejsie primkynaju k folklornym
je pomerne jednoduché - prostota jej
melodickej linie a harmonicka priamo-
Giarost nabadaju k uprave vieobecne
znameho a obltibeného materialu.
Seban so Zeleziakom pristupuiji k lu-
dovej piesni neprvoplanovo. Nezavisle
od seba dosvedcuju, Ze vysporiadat sa

s folklorom je nevyhnutné uvazenejsim
spdsobom, ako ho len obliect do mo-
dernych aranzmanov.,, Skidriat sa pred
odkazom predkov, transformovat tieto
odkazy prostrednictvom vyjadrovacich
prostriedkov sticasného hudobného
Jjazyka anapine ich vyslovit”, predsta-
vuje svoj album Seban. Organickostou
celku, ako aj naroénostou recepcie sa
Sklony javia ako vyustenie uvazenej
Sebanovskej" linie. Proces, ktorym
interpret aj jednotlivé bezmenné skladby
pocas vzniku prechadzali, naznacuje
logickost ich vnitorného usporiadania
apudovti spontannost zaroven. Pokial
Seban kedysi vztahy popisoval vetami
(Bezvetrie) aneskor slovnymi puzzle
(SpaceBoys), dnes si vystadis hlaskami,
vktorych zasifrované emadcie posobia
intenzivnejSie ako kedykolvek predtym.
Ludové témy pretrvavajlice skorv pod-
vedomi sana Sklonoch objavuji v ndzvu-
kochvrstvenyich gitarovych imitécii.

Zeleziakovo pretavenie rusinskych
balad je v mnohom uchopitelnejsie aj
vdaka bezprostrednému kontaktu so
zivou kulturou. Dvojica skladieb vyuzi-
va nasamplovany spev Zuzany Kapra-
lovej, ktorej nahravky boli sucastou
knizného projektu Rusndci - hladanie
stratenych domovov fotografky Lucie
Nimcovej. Podstatu niektorych balad
odhaluje Zelezak prostrednictvom
tonovej kostry (Oj corna, Ze ja corna),
inokedy vytvara pomocou zvuko-
vych sluciek na rozlahlom priestore
atmosférické obrazce (Nerubaj
liscinu s éterickym Zeleziakovym
vokalom). Vynikajuca je stroha, ale
pestra instrumentacia (gitary, man-
dolina, bendzo, buzuki, prilezitostné
hostovania gajdosa Kristiana Bujaka
aklarinetistu/saxofonistu Michala
Balla), prostrednictvom ktorej vynika
Zeleziakov cit pre priestor asnaha
vypovedat posolstvo aj bez slov (texty
piesni st sucastou nadherného bookle-
tu vo forme rodinného albumu).

Otazkou ostava, ¢i je stcasny
konzument schopny prijat aj tento
hiboko bytostny a subjektivny pohlad
na doméci folklér, aky pondikaj oba
pozoruhodné projekty. Zicastnenych
odpoved nastastie nezaujima...

Peter MOTYCKA

Taj Mahal

Maestro

Heads Up International
2008/distribiicia DIVYD

Taj Mahal, viastnym menom Henry
Saint Clair Fredericks, americky multi-
instrumentalista a spevak, patri medzi
najvplyvnejich hudobnikov ¢erpajicich
z blues a root music. Pochadza z Harle-
mu, Stat New York, no mladost prezil

v Springfielde, $tat Massachusetts. Jeho
otec bol jazzovy pianista a skladatel
pdvodom z Jamajky. Uz na strednej
Skole zalozil viastni hudobni formaciu
snazvom Taj Mahal & Elektras, z ktorej
neskor odisiel, a po ticinkovani vo
viacerych kapelach sa rozhodol pre

www.musicnet.sk




solovti drahu. Jeho hudba je ovplyvnena
mnohymi bluesovymi stiputnikmi ako
Muddy Waters, Lightnin' Hopkins,
John Lee Hooker, Jimmy Reed a dalSimi
titanmi $tylu Delta a Chicago blues.

CD s néazvom Maestro je priznacnym
bilancovanim Styridsatrocnej kariéry

charizmatického bluesového hudobnika.

Charakteristickym prvkom albumu
obsahujiceho dvanast skladieb je velka
$tylova pestrost a variabilita. Uvadza ho
dynamicka skladba Scratch My Back,
prijemne znejtica kompozicia so silnym
podielom dychovej sekcie. Ostinatne
patterny tejto sekcie akoby komentovali
pribeh, ktory Taj Mahal interpretuje

s priznaénou davkou dynamického
napitia. Skladbou Never Let You Gosa

Anna Netrebko - Souvenirs
Arditi, Charpentier, Dvorak,
Ciménez, Grieg, Guastavino,
Hahn, Heuberger, Kalman, Le-
har, Lloyd Webber, Messager,
Offenbach, Rimskij-Korsakov,

R. Strauss, Garanca, Beczala,
Swait ,Prague Philharmonia,

Erwin Schrott

Arias by Mozart, Verdi, Berli-
oz, Gounod & Meyerbeer
Orquestra Valencia

Ricardo Frizza Decca 2008

MUSIC FORUM _
Palackého 2, 811 02 Bratislava
tel.: 02/5443 0998

otvéracie hodiny:
Pondelok-Piatok: 10:00-13:00,
14:00-18:00, Sobota: 09:00-13:00

virtualne prenasame na sinecné karibské
pléze. Kompozicia v Style reggae je
kontrastom oproti predchéadzajlicej
skladbe. Neobsahuje zvlastne virtuézne
pasaze. Rockovo je ladeny duet s Benom
Harperom Dust Me Down, v ktorom si
Taj zahral krdtke sdlo na tistnej harmoni-
ke. V skladbe Further on Down the Road
sa Taj Mahal predstavuje ako hracna
bendzo, opét's podporou dychovej sek-
cie, rytmikou a la reggae a bilancovanim
v obsahu vokalnej zlozky. Black Man,
Brown Man, to je opat reggae - Jamajka
aZiggy Marley. Uz zo samotného nazvu
skladby je itatelné jej posolstvo. Zvu-
kovo a dialektom Taj Mahal dokonale
stiznie s kultdrou Jamajky a rastafarianiz-
mu. Relativne netradicny nastroj v no-
narticifidlnej hudbe, africka harfakora,
je pouzita v skladbe Zanzibar. TV Mama
predstavuje ,back to the roots of rock
n'roll”. Je to blues s priznacnou davkou
energie, zvukovej a vyrazovej drsnosti,
na aké sme zvyknuti napriklad v tvorbe
Lee Hoockera. Atmosféru davneho New
Orleansu 20. rokov minulého storocia
adixielandu navodzuje Slow Drag,
prijemné akustické delta blues. Hallo
Josephine, interpretacne ainvencne
najhodnotnejsia skladba, obsahuje sélo
na Hammonde B3, ktorym sa tu skvelym
sposobom predviedol Ivan Neville,
aklavirne solo Henryho Butlera. Skiadba
je vdaka svojmu aranZménu priam
stvorend pre koncertné predvedenie.
Réznorodost je asi tou najsilnejSou
devizou, ktorou toto CD disponuje. Taj
Mahal sugestivnym spdsobom predsta-
vuje sériu pribehov, ktoré st adekvatne
vyjadrené aj zvolenymi aranZzmanmi.
Michal HOTTMAR

Michael Nyman
Experimentalna hudba:
Cageaini

Hudobné centrum 2007,
preklad Peter Zagar

Dejiny hudby sa pre vacsinu
interpretov (ale aj vydavatelov)
konéia polovicou 20. storocia.

Preto je sympatické, ze Hudobné
centrum pripravilo hned niekolko
knih venovanych hudbe stcasnej.
Po Hudobnych simulakrdch Jozefa
Cseresa a Hear and Now, kde Peter
Niklas Wilson rozobera fenomén
volne improvizovanej tvorby, sa do
edi¢ného katalogu dostal aj preklad
slavnej knihy Michaela Nymana
Experimentalna hudba.

Podtitul tohto diela, ktoré vyslo
po prvykratv roku 1974, znie ,Cage
aini”. O koho presne ide, vyme-
dzuje autor v tvode pri klticovom
rozliSovani experimentélnej hudby
a avantgardy. Prenesené do nasich
realii, ide o rozdiel viac-menej zod-
povedajlci rozdielu v dramaturgickej
profilacii festivalov Vecery novej
hudby a Melos-Etos. Teda na jednej
strane skladatelia ako Feldman,
Wolff, Cardew, Reich, Rzewski,
Bryars a na druhej Boulez, Xenakis,
Stockhausen, Kagel ¢i Berio. Da sa
to vymedzit aj tak, Ze Nymanovi islo
o angloamerickych autorov, ktorych
prvé diela vznikali v 50. a 60. rokoch
minulého storocia a prijimali ich skor
vytvarnici nez hudobnici.

Hudobné centrum siahlo po dru-
hom vydani knihy z roku 1999. To sa
lisi iba dvomi predslovmi, rozsirenou
diskografiou a bibliografiou. Prave
predslovy st viak velmi dolezité. Prvy
napisal sam autor, aby vysvetlil, preco
sa rozhodol ponechat povodn(i verziu
textu - tvorba mnohych skladatelov,
o ktorych pise, sa pochopitelne roz-
rastla a za dve dekady presla roznymi
zmenami, ¢o by si vyZadovalo samo-
statné monografie. Takto sa z knihy
stal historicky dokument, ktorého
dalezitost a nad¢asovost zdéraziiuje
vdruhom
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Odstupom casu treba priznat, Ze
vtedy vzniklo aj niekolko extrémne
konceptudinych skladieb, ktoré si
od posluchdca vyzaduji taky akt
viery ¢i aspori odovzdanosti, aky sa
od bezného posluchdca zvycajne
neocakdva.”

Velkou vyhodou knihy je, Ze
hoci Nyman je dnes znamy najma
ako uspesny skladatel (najviac sa
vseobecne vie o jeho spolupraci s
rezisérom Petrom Greenawayom
alebo o soundtracku pre film Piano),
najskor bol sam pozornym poslu-
chacom a teoretikom skimajlicim
hudbu koelegov, z ktorych mnohi boli
navyse jeho priatelmi. Principy ich
tvorby dokaze presne pomenovat,
spojit do vzajomnych stvislosti,
ale zaroven aj roztriedit do samo-
statnych kapitol, ktoré ukazuju pat
roznych pristupov, resp. poetik:
otcovia-pionieri, fluxus, elektronika,
princip neurcitosti, minimal music.
Citatel ma tak pred sebou kom-
paktny obraz jednej scény, ktora
sa postupne vytvorila z niekolkych
odlisnych osobnosti. Okrem toho,
zeide o spravu z ,prvej” ruky, je
aj dobre napisana a ilustrovana
prikladmi z mnohych partitir a
dobovymi fotografiami.

Dobru pracu odviedol pri pre-
klade knihy skladatel Peter Zagar.
S naro¢nou predlohou si poradil,
utiekol mu iba preklad slova mixaz-
ny pult. Hovorovym hudobnickym
vyrazom by bol mixpult, mixér (s.
116) je doméci spotrebic... Inak ma
slovenska verzia Nymanovej knihy
uz len jediny nedostatok - Ze pr-
vykrat vysla az v tomto roku.

Oliver REHAK

doslove dalsi

znamy britsky

hudobnik,
Brian Eno.
Zaroven si
viak stale
zachovava kri-
ticky odstup:
»Zdujem sa

tu stistreduje
viac na to, ako
veci vznikajii
- aké procesy
sa pouZili pri
komponovani
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alebo na nasich internetovych strénkach.
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Opera a Balet SND

nova budova

Pi 19.12. Cajkovskij/Nault: Luskécik
- premiéra

S0 20.12. Cajkovskij/Nault: Luskacik
Ut 23.12. Cajkovskij/Nault: Luskacik,
11:00

Ut 23.12. Cajkovskij/Nault: Luskacik,
17:00

Pi 26.12. Puccini: Bohéma

Ne 28.12. Cajkovskij/Nault: Luskacik,
11:00

Ne 28.12. Cajkovskij/Nault: Luskadik,
17:00

Po 29.12. Puccini: Bohéma

St 31.12. Silvestrovsky koncert, 16:00
St 31.12. Lehar: Vesela vdova

Pi 02.01. Cajkovskij/Nault: Luskaéik
S0 03.01. Puccini: Tosca

Pi 09.01. Cajkovskij/Nault: Luskacik
S0 10.01. Cajkovskij/Nault: Luskacik,
11:00

S0 10.01. Cajkovskij/Nault: Luskacik,
17:00

Ut 13.01. Puccini: Tosca
$t15.01. Puccini: Madama Butterfly

historicka budova

Po 15.12. Freso: Martin a sinko

Ut 16.12. Operné soirée

$t 18.12. Vianoény koncert G. Beriacko-
vej a jej hosti

So 27.12. Freso: Martin a sinko

Ut 30.12. Dubovsky: Tajomny ki,
11:00

St 31.12. Radacovsky, Holovaé: Bolero
awviac ...

Po 05.01. Verdi: Don Carlos

Ut 13.12. Patejdl, Vaculik: Snehulienka
a sedem pretekarov, 11:00

Slovenska filharménia

Po15.12.

Hudobna akadémia pre Skoly
Slovensky komorny orchester Bohdana
Warchala, E. Danel

D. Kurildk, moderator

Posluchadi Vysokej Skoly mazickych
umeni predstavuji slacikové nastroje

Ut16.12.

Vianoény koncert

Solamente naturali, M. Valent
Zrunek, Cserney, Zrunek

Pi19.12.

Viano¢ny koncert

Slovensky komorny orchester Bohdana
Warchala, E. Danel

Komorny zbor Konzervatéria v Brati-
slave, D. Bill

Corelli, Ryba

$020.12.

Slovensky komorny orchester Bohdana
Warchala, E. Danel

Detsky spevacky zbor Slovenského
rozhlasu, A. Koko$

E. Suskova, mezzosoprin

P. Cingel, baryton

M. Tréwniéek, bas

Kubicka

Ne 21.12. - Po 22.12.
Slovenska filharménia, M. Lejava
Bratislavsky chlapéensky zbor,
M. Rovidkova

Beethoven, vianoéné koledy

Ut 30.12.
Predsilvestrovsky koncert, 16.00
Slovensky komorny orchester

B. Warchala, E. Danel
Pacora Trio
Bartok, Comendant, Palich, Ragan

5t31.12.- $t01.01.
Silvestrovsky / Novorocny koncert
Slovenska filharménia, P. Feranec
Slovensky filharmonicky zbor, B.
Juhanakova

E. J#flisova, sopran

D. Jenis, baryton

PeBrslik, tenor

Koncert opernych arii a zborov

$t08.01.

Slavnostny koncert k zahdjeniu
predsednictva CR v EU
Fitharmonie Brno, P. Altrichter
V. Hudecek, husle

Dvorak, Janacek

$010.01.

Slovenska filharménia, R. Stir
Babkoherecky sibor Teatro Neline,
P. Dusova

Rimskij Korsakov

Ut13.01.

Moyzesovo kvarteto
Kubinovo kvarteto

Smetana, Grieg, Mendelssohn

$t15.01.- Pi16.01.
Slovenska filharménia, A. Paris
V. Lackovd, klavir

Dukas, Messiaen, Ravel

Hudobné centrum

Nedelné matiné v Mirbachovom
palaci, 10.30

Ne 21.12.

Z. Paulechova - Stiasna, klavir
Suchon, Ravel

Koncert sa kona v spolupraci so
Spolkom koncertnych umelcov

Ne 04.01.

Chopin v hudbe a v listoch

E. Lethanova, klavir

E. Vasaryovd, umelecké slovo
Chopin

Ne 11.01.

M. Pafa, husle

L. Fanéovi¢, klavir
Suchon

Statny komorny orchester Zilina

$t17.12.- 5t18.12.- Pi19.12.
Vianoéné koncerty SKO, P. Breiner
F. Figura, husle

J. Figura, fiauta

V. Sykora, flauta

N. Higano, sopran

Z, Dunajéanova, alt

M. Miku, baryton

R. Bienik, fujara, gajdy

Zilinsky miesany zbor, 5. Sedlicky
Corelli, Bach, Zrunek

Ne 04.01.
Trojkrafovy koncert
Bratislava Hot Serenaders, ). Barto$

Pi 09.01. - S0 10.01.
Novorocny koncert

SKO, A. Schwinck

G. 5. Otto, sopran

I. Zenaty, husle

Strauss, Suppé, DvoFik, Brahms,
Sarasate, Lehar

$t15.01.
SKO, H. Engels
A. Lenaertes, harfa

M. Pala, husle
Rossini, Swerts, Spohr, Beethoven,
Mendelssohn-Bartholdy

Banska Bystrica

Statna opera

Ut 16.12. Bizet: Carmen

$t 18.12. Stein - Bock - Harnick:
Fidlikant na streche

Po 29.12, Lehér: Giuditta

Ut 30.12. Lehér: Giuditta

So 03.01. Novorocny kencert
So 10.01. Stein - Bock - Harnick:
Fidlikant na streche

Ut 13.01. Suchoii: Kriithava

Kosice

Statne divadio Kosice

Po 15.12. Kocéb: Odysseus
St 17.12. Puccini: Madama Butterfly
S$t18.12. Ateliér
Pi 19.12. Thomas: Charleyho teta
S0 20.12. Mozart: Carovna flauta
Po 22.12. Puccini: Bohéma - derniéra
Ut 23.12. Cajkovskij: Luskacik
So 27.12. Cajkovskij: Luskacik
Ne 28.12. Bizet: Carmen
Po 29.12. Thomas: Charleyho teta
$t 31.12. Svadba podla Figara
SMozam)

t 08.01. Lehar: Cardasova princeznd
S0 10.01. Lehar: CardaSova princezna
St 13.01. Bolero, Carmen

Stitna filharménia Kosice

$t18.12.-Pi 19.12.
Vianoéné koncerty pre mladez
$iK, Z. Miiller

Bach, Breiner

$t18.12,

Sfk, Z. Miiller

Z. Miiller, hoboj

M. Potokar, husle

Kosicky spevacky zbor uitelov,
M. Potokar

Bach, Ryba

Ne 21.12.

Vianoény koncert pre deti a rodicov
$fk, Z. Miiller

Magnélia, V.DZoganova

Bodnir, Bok

P022.12.

$fk, Z. Miiller

Kosicky spevécky zbor uditefov,
M. Potokar

Bach, Ryba

Infoservis Oddelenia
dokumentacie a informatiky

Zahraniéné festivaly

Medzinarodny hudobny festival
univerzit Belfort 2009

30.5. - 1. 6. 2009

Belfort, Franciizsko

Uréené Studentom univerzit, vysokych
$kol a ziakom hudobnych $kl, ¢lenom
symfonického, komorného orchestra,
dychového stiboru, zboru, rockovej
skupiny, jazzovej skupiny, spevackej
skupiny a pod.

Info: infos@fimu.com, www.fimu.com

Festival Resonanzen. Hudba medzi
stredovekom a barokom
17.-25.1.2009

Wiener Konzerthaus, Vieden, Rakusko
Info: www.konzerthaus.at

Hudobné bienale Zahreb 2009
Medzinarodny festival sicasnej hudby.
17. - 26. 4. 2009

Zahreb, Chorvatsko

Info: info@biennale-zagreb.hragreb.
hr, biennale-zagreb@cantus.hr,
www.mbz.hr

MaerzMusik Berlin 2009

Festival aktualnej hudby

20. -29.3. 2009

Berlin, Nemecko

Info: maerzmusik@berlinerfestspiele.
de, www.maerzmusik.de,
www.berlinerfestspiele.de

Musica Nova Helsinky 2009
7.-14.2.2009

Helsinky, Finsko

Info: musicanova@musicanova.fi,
www.musicanova.fi

Festival novej hudby ECLAT Stuttgart
2009

5.-8.2.2009
Stuttgart, Nemecko
Info: www.eclat.org

Salzburger Festspiele 2009
25.7.-30.8.2009

Salzburg, Rakisko

Info: info@salzburgfestival.at,
www.salzburgfestival.at

Podujatia pre mladych - workshopy
a performances pozri
jungefreunde@salzburgfestival.at,
www.jungefreunde.at

Ostravské dni 2009

Festival novej hudby

10.-30.8. 2009

Ostrava, Ceska republika

Info: info@ocnmh.cz, www.ocnmh.cz

Hindel Festspiele 2009
4.-14.6.2009

Halle (Saale), Nemecko

Info: www.haendelfestspiele.halle.de

Innsbrucker Festwochen 2009
Festival starej hudby.

7.7.-30.8 2009

Innsbruck, Rakiisko

Info: ibk.ticket@utanet.at,
www.ticketonline.at, www.altemusik.at

Liineburg 2009

Festival novej hudby

12.-18.10. 2009

Liineburg, Nemecko

Info: helmut.w.erdmann@neue-musik-
lueneburg.de,
www.neue-musik-lueneburg.de

Zahraniéné sitaie

Medzindrodna hudobnd sitai
Jeunesses Bukurest 2009
7.-13.5.2009

Bukurest, Rumunsko

Kategoria: husle

Vekovy limit: do 10, 14, 18, 30 rokov
Uzavierka: 1. 3. 2009

Info: office@jmEvents.ro,
wyw.jmEvents.ro

Medzindrodna klavirna siitaz Ettore
Pozzoli 2009

15.-22.9.2009

Teatro San Rocco, Seregno, provincia
Milana

Vekovy limit: nar. po 1. januari 1977
Vstupny poplatok: 80 EUR
Uzévierka: 31. 5. 2009

Info: info@concorsopozzoli.it,
www.concorsopozzoli.it

Medzinarodna siitai slaéikovyich
nastrojov “Julio Cardona 2009"

3.-9.4.2009

Covilhd, Portugalsko

Kategéria: husle, violoncelo
Vekovy limit: kategoria A - do 30
rokov, kategoria B - do 18 rokov
Poplatok: 50 EUR

Uzavierka: 31. 1. 2009

Info: cjcardona@sapo.pt,
http://concursoarcos.no.sapo.pt

Medzinarodna harfové sutai lzrael
2009

6. - 20.10. 2009

Tel Aviv, lzrael

Vekovy limit: do 35 rokov k 1.
oktobru 2006

Vstupny poplatok: 250 USD
Uzavierka: 1. 4. 2009

Info: harzimco@netvision.net.il,
www.harpcontest-israel.org.il

Medzindrodna klavirna sutai
Ludwiga van Beethovena 2009
2.-12.12.2009

Bonn, Nemecko

Vekovy limit: nar. medzi rokmi 1977
-1989

Poplatok: 50 EUR

Uzavierka: 31. 5. 2009

Info: info@beethoven-competition-
bonn.de, www.beethoven-competiti-
on-bonn.de

2009

30.8.-6.9.2009

Bukurestf, Rumunsko

Kategoria: klavir, husle, skladba
Vekovy limit: nar. po 1. auguste 1976
Ugastnicky poplatok: 100 EUR
Uzavierka: 1. 7. 2009

Info: artexim@rdslink.ro,
www.festivalenescu.ro

Medzinarodna hudobna sutai ARD
2009 Mnichov

31.8.-18.9.2009

Mnichov, Nemecko

Kategdria: hlas, husle, kontrabas, harfa
Vekovy limit: nar. medzi 1980 - 1992
(interpret), nar. medzi 1977 - 1989 (spev)
Uzavierka prihlasok: 30. aprila 2009
Info: ard.musikwettbewerb@brnet.
de, www.ard-musikwettbewerb@de,
www.ard-musikwettbewerb.de

Medzinarodnd klavirna sitai Luigi
Paduano Citta di Cercola 2009
5.-7.3.2009

Cercola, Taliansko

Vekovy limit: nar. po 1. 1. 1974
Vstupny poplatok: 70 EUR
Uzavierka: 15. 1. 2009

Info: www. ianistico.tk,
www.cercolaconcorsopianistico.
fasturl.it

Medzinirodna sitai komornych si-
borov Premio Trio di Trieste 2009
18.-23.5.2009

Trieste, Taliansko

Vekovy limit: do 32 rokov k 31.
12.2009

Poplatok: 120 EUR

Uzavierka: 15. 4. 2009

Kategoria: klavirne trio (klavir,
husle, violonéelo), klavirne kvarteto
(klavir, husle, viola, violoncelo)
Info: info@acmtrioditrieste.it,
www.acmtrioditrieste.it

Placido Domingo Operalia 2009
25.7.-1.8.2009

Budapest, Madarsko

Vekovy limit: od 18 do 30 rokov
Uzavierka: 28. 2. 2009
Kategoria: operny spev

Info: operalia.paris@wanadoo.fr,
www.operalia.org

| hudobng zivet EEREZITS




9th ADVANCED
MUSIC FESTIVAL

18-20/12/708

A4 - NULTY PRIESTOR
JAM. SNP 12, BRATISLAVA

rotnik festivalu hudby,
rekondavajlicej zaZité hranice,
'ntoraz v trojdiiovom
'ano&nom vydani. Bohata
adielka plna zvuEnych mien,
ktorej si pridu na svoje
riaznivci volnej improvizacie,
ivokého freerocku a freejazzu,
xperimentalnej elektroniky,
>mného ambientu, hlukovych
|6ch aj avantdiska pre
sokrotilych... a najma
hudobnych prekvapeni.

STV 18/12//19.00
SKYLLA (AT)

ANGEL (FI, D, IS)

XAVIER VAN WERSCH (NL)

PIA 19/12//19.00

KINETIC TRIO (PL)
UCHIHASHI KAZUHISA (JP)
& BURKHARD STANGL (AT)
& FRANZ HAUTZINGER (AT)
& PHIL MINTON (UK)
GENTLE EVIL (F1)

DJ TENDRAW (UK)

SOB 20/12//19.00

SOUND LAB SHOW:

PETR FERENC (C2)

&PETER SZABO (HU)

& GEORGI) BAGDASAROV (ARM/CZ)

& MONIKA SUBRTOVA (SK/UK) ...

PHIL MINTON (UK) & FERAL CHOIR (SK)
PETER BROTZMANN

& MARINO PLIAKAS

& MICHAEL WERTMULLER (D.CH)

4

A4 RESIDENT DJs



KRISTALOVE KRIDLO

Vase nominacie na
www.kristalovekridlo.sk
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